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Dogrudur yildirimin diistiigti, yagdigi
yagmurun,

Bulutlarin rtizgarla sékiin ettigi.

Ama savas oOyle dedil, savas rlizgarla
gelmez;

Onu bulup getiren insanlardir.

Duman tiiten topraktan bahar boyunca,

Dokiiliip ytikselir birden gokytizii.

Ama baris adgac dedgil, ot degil ki
yesersin:

Sen istersen olur baris, istersen
ciceklenir.

Sizsiniz uluslar, kaderi diinyanin.
Bilin kuvvetinizi.
Bir tabiat kanunu dedildir savas,
Barissa bir armagan gibi verilmez
insana:
Savasa karsi
Baris icin '
Katillerin ontine dikilmek gerek,
" Hayi1r yasayacagiz!" demek.
Indirin yumrugunuzu suratlarmnal

Boylece mtimktin olacak savasi 6nlemek.

Onlar demir celigi elinde tutan birkac
kisidir,

Yoktur karabasandan bir cikarlari

Diinyaya bakip "ne kiiciik" derler,

Bir seylerle yetinmezler acunda,

Para hesap eder gibi hesapliyorlar
bizi,

Savas da bu hesabin ucunda.

Urkmeyin tutmuslar diye suyun basini:

Korkunc oyunlari, davranin, bitsin.

S6z konusu olan cocugundur, ana:
Koru onu, dikil karsilarina,

Biz milyonlarca kisi

Savasi yener miyiz?

Bunu sen bileceksin.

Bunu biz bilecek, biz sececediz.
Bir de diistin "Yok!" dedigini:
Diistin ki savas gecmisin mali

ve baris tasiyor gelecekten.

Bertolt Brecht
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Gunge

Sevgili okur,

Giiz saymmizdan bugiine zaman izafi bir hizla akti. Her gelen giindem bir oncekini
yutacak biiyiikliikteydi. Iki savas tezkeresi gordiik bu kisa siirede. Birincisi giiriiltiilii alkislar
ve sovenizmin gigirtkanliklar: icinde Rojava’ya agilan savasti. Barig demenin yasak oldu-
Sunu bilirdik ama bu kez savas demek de yasakt. Toplumlar da politikalar da tipk: insanlar
gibi zor zamanlarda sinaniyor. Aydinlar, sanatcilar, politikacilar, Gezi ayaklanmasinda ol-
dugu gibi, aldiklar: tutuma gore emekgilerin defterine yazildilar. Tiim bask: ve saldirilara
ragmen isgalci savaga karst duranlarimiz oldu. Dost, dostlugunu ispatlad.

Ya hayal kirikliklari... Diin goklere ¢ikarilanlar yere gomiildii. Deneyimler tarihi bir-
kag kat hizli akt1. Savas, toplumda her tartismanin yeniden giindeme gelmesine, her yarginin
yeniden gozden gecirilmesine neden oldu. Iste béyle bir donemde dosya konumuzu belirle-
memiz gerektiginde okurlarimizin da yazi kurulumuzun da aklinda ayni konu vardi: “Sa-
vasa karst sanat!”

Ikinci tezkere Libya’yaydi. Son birkag ayda yirmiden fazla iilkede ayaklanma diize-
yinde eylemlere tanik olduk. Libya da bunlardan biriydi. Kapitalizmin tepesinden eteklerine
kadar tutustugunu gordiik. LasTesis dansimin tiim diinyaya yayilmasi, Sili de Victor Ja-
ra’min “yarim kalmis sarkis1” Venceremos un yarim kalmis devrim gibi yiizbinlerle seslen-
dirilmesi, uyaniglarin biriktirdiklerinin sokaklara doktiigiiniin bir kismiydi. Hicbir sey
olanlar her sey oldular.

Dergimizde 3 yila yakin bir siiredir sizlerle bulugan Sena Sat'in 19 Aralik siirecini
resimlendirdigi “Daima” adli ¢izgi hikdye, 19 Aralik'in 19. yildoniimiinde grafik roman
olarak basildi. Bu kitabin onemli bir tarihe tamiklik ettiini ve duyarhilikla canlandirdigin
diistiniiyoruz.

Bizler bahar sayisina hazirlanirken, yeni bir baharin bizleri bekledigini bilmenin he-
yecanyla tetikte olacagiz. Okurlarmmizin geri bildirimleri, elestirileri, yazilari, ¢izimleri biz-
leri ¢ogaltacak. Bundan sonraki dosya konularimiz yine sizin onerileriniz ile devam edecek.

Onsoz TV'nin canlt yaymda oldugunu, dergimizin elden ele ulagtirildigini da hatir-
latalim.

Tiim okurlarimiza simdiden keyifli okumalar diliyoruz.

Onsoz Yayn Ekibi

EkinSanatEdebiyat @ 1
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Nnazim akarsu

Savasa Gonderilen
Bir Askerin Soyledigi

Iki yiizii sirlanmus bir aynadir savas
kirlenmis tarihimizi gosterir durmadan
dumandan zifiri karanhk olmustur gokyiizii
kana kana
kan i¢cmistir toprak
bir ifrit ayrilik girmistir omriimiize
sevdiklerimiz artik geride...
Ileride ne var?
Kimse bilmiyor...
Kuytu koselerden sessiz agitlar yiikseliyor
Ulkeler arasindaki bagitlardan bize ne
Siz birbirinize diismansiniz diye
biz niye olelim
gen¢ omriimiizde
niye?
Hem geriye ne kalir
bu kirimlardan geriye?
Ne olur suskun bakma gozlerime
icimi rahatlatacak bir seyler soyle!
Boyle deliye donmiisken diinya
adamakill: deliye
giirleye giirleye iizerimize diisen obiislere
methiyeler diziyorlar
methiye
Hani fethe ¢ikiyorlar ya
Fakirlerin cocuklarini ileri siirerek
fethe!

4 @ EkinSanatkEdebiyat

Derme catma kuliibelerimize
birileri bayrak assin
Analarimiz ardimizdan agitlar yaksin
diye fethe!
Hep de bizi buluyor nedense
"takdir-i ilahi”
hep de!
Gel
“gel” de
kendime geleyim
silah seslerinin gélgesinde
dinlemeye hazirim
ne olur soyle
benim olmayan bir savasa

niye gireyim
niye?
Zaten
erken oliime yazgili bir kelebegim
Hig degilse
diinyay:
diinya goziiyle

bir giin savassiz gorebileyim
Siz birbirinize diismansiniz diye
biz niye élelim
geng omriimiizde
niye?

27 Ekim '19



Nasil Alabilirler Miizigi...

Binler alanda... Hep bir agizdan bir
sarki soyleniyor... Bir halk korosu olusmus
meydanda... Fasizme inat haykiriyor Victor
Jara’min 6liimsiiz sarkisini... Stadyumda is-
kenceyle katledilen bir ozanin tiirkiisii mey-
danlara milyonlarin sesiyle iste boyle
dontiyor. Venceremos... Kazanacagiz. ..
Desde el hondo crisol de la patria... Firtina
yirtiyor sessizligi... Se levanta el clamor po-
pular... Ufuktan bir giines doguyor... Ya se
anuncia la nueva alborada... Gecekondular-
dan geliyor halk... Todo Chile comienza a
cantar... Ttim $ili sarkilar soyliiyor... Vence-
remos, venceremos... Kiralim zincirlerimizi...
Venceremos... Venceremos... Zulme ve yok-
sulluga paydos... Sili'de diin oldugu gibi
bugiin de halk savasiyor... Bu savasta onlara
Victor Jara ve oliimsiiz sarkis1 yoldaslik edi-
yor.

Eduardo Galeanonun bir anlatis: geli-
yor aklima... Kolombiya ovalarinda dolasan,
yortularin vazgecilmezi harp biiyiiciisii Mese
Figuereda’nin hikayesi... Bir gece, 1ss1z pati-
kada, hirsizlarin saldirisina ugrayan sanatgi-
nin hikayesi... Hirsizlar saldirip onu
dovmeye bagladiklarinda Mese Figuereda
katir sirtinda bir diigiine gitmekteydi, bir ka-
tirda o digerinde harp. Ertesi giin biri onu
buldu. Bir camur ve kan pacavras: gibi pati-
kada yatmaktaydi; canli olmaktan ¢ok
Oliiydii artik. Ve pagavra, sesten geriye ka-

sila erciyes

Hasat Zamani

lanlarla konustu: “Katirlar1 aldilar.” Devam
etti, “harpi da...” ve derin bir nefes aldiktan
sonra giildii; giildii kan tiikiirerek, “Ama
miizigi alamadilar.”

Ve Salvador Allende’nin sesi: “Her se-
yimizi elimizden alabilirler ama tiirkiileri-
mizi alamazlar.”

Bu s6ziin 6nemi Latin Amerika’nin ya-
sadig1 sosyal, politik ve ekonomik siireg ince-
lendiginde daha kolay anlasilir. Avrupali
somiirge devletleri bu bolgeyi ele gegirmek
icin sadece atesli silahlar1 degil kiiltiirel arag-
lar1 da kullandilar. Somiirgelestirme sadece
zora dayal olarak degil, ayn1 zamanda bolge
insanlarinin bilinci degistirilmeye ¢alisilarak
da yapiliyordu. Tiim egemenler tarih bo-
yunca sunu ¢ok iyi biliyorlards, bir halki ele
gecirebilmek i¢in onun kiiltiirtinii yok etme-
liydi. Ama hig kolay degildi bir halkin bilin-
cini ele gecirmek. Yeni Tiirkii akimu iste bu
kosullarda dogdu. Yeni Tiirkii akiminin tem-
silcileri olarak kabul edilen ve ayni zamanda
kitanin gesitli iilkelerinde bu politik miicade-
lenin birer pargasi olan bircok miizisyen o
glinlerde yarattiklar: eserleri ve yasamlari ile
sonraki donemlere, bir¢ok sanat¢iya ornek
tegkil ettiler. Bugiin Sili meydanlarinda onla-
rin sesi yankilaniyor hala... Arjantinli Athu-
alpa Yupanqui’'nin, Mercedes Sosa'nin,
Violeta Parra’nin ve tabii Victor Jara'nin
sesi...

Victor Jara, 1932’de yoksul bir koylii

EkinSanatEdebiyat @ 5



¢ocugu olarak diinyaya geldi. Violeta Parra
onun 0gretmeni oldu. Fabrikalarda, okul-
larda, sendikalarda, maden ocaklarinda ve ti-
yatrolarda sarkilar sdyledi. 6011 yillarin
sonunda gelisen Yeni Tiirkii hareketinin 6n-
ciilerinden oldu.

11 Eyliil 1973'te sosyalist Allende hii-
kiimetine kars1 darbe yapildi. Bagkanlik sa-
ray1 yerle bir edilerek Allende orada
katledildi. Diktatore karst miicadele eden Sili
halki Santiago Stadyumuna kapatildi. Arala-
rinda Victor Jara da vardi. Tarih 13 Eyliil
1973tii...

Stadyuma getirildiginde yanindan hig
ayirmadig gitar1 da vardi. Ve sarki sOyle-
meye bagladi... Sus dediler... Susmada... Sus
dediler... Devam etti... Yavas yavas ses ya-
yildi... Tiim stadyum tek yiirek oldu. Her
yerden Venceremos sesleri yiikseliyordu.
Meydan okuyordu tutsakliga fasizme inat
devrimci yiirekler... Kazanacagiz, diyor-
lards... Iste diktatorlerin yikildig1 and1 bu...

6 @ EkinSanatkEdebiyat

Zaferin bize ait oldugunun ilaniyd... Tarih-
sel hakliliga giivendi...

Elleri kirildi1 Jara’nin... Gitarin sesi
sustu... Ama Victor Jara’nin ve yoldaslarmnin
sesini kisamadilar... Ardindan dipgikle kafa-
sia vurdular... Jara'nin sesi havanin goriin-
mez yollarindan yayilmaya devam etti tiim
stadyuma, oradan tiim diinyaya... Victor Jara
dudaklarinda bir sarkiyla 6liimstizlesti....
“Katirlar1 aldilar, harp: da ama miizigi asla”
diyenler gibi onun miizigi bugiin yine Sili so-
kaklarinda yankilaniyor.

“Gitarimin sesi diinyanin yiireginden
cikar. Oksar oleni ve yigidi... O cellatlarin,
paranin ve egemenligin degil, yepyeni yarin-
lar i¢in ¢arpisan halkimin gitaridir.”

Evet Victor Jara, gitarin bugtiniin dik-
tatorii Pinera’ya kars1 savagiyor. Yoksullarin
ellerinde 6liimsiiz gitarin ve kazanacagiz
haykirigin dillerinde...

Evet Victor Jara, Sili'de halk savasi-
yor... Ve ilan ediyor; “Neoliberalizm Sili'de
dogdu ve Sili'de 6lecek.”

Biliyor musun, Sili sokaklarinda bir
palyago dolasiyormus, ad1 Daniela Car-
rasco... 18 Kasim giinii polis tarafindan goz-
altina alinmis. Ve sonra bir parkin
kapisindaki demirler iizerinde cansiz bedeni
bulunmus. Oysa sokaklarda giildiirdiigii in-
sanlarin kahkahalari ile dolu her yan... Tipki
senin Venceremos haykirisin gibi... Ondan
geriye de iste bu kahkahalar kaldi... Nasil ki
senin kazanacagiz diyen sesin bugiin tiim
meydanlar1 doldurduysa, Danielanin hal-
kina biraktig1 kahkahalar da her yanda ¢inli-
yor. Daniela adina hesap soruyor kadinlar
meydanlarda dans ederek.

Silili bir kadin imzasiyla yayinlanan
bildiri diyor ki, “Sizlere uzaklardan, $ili de-
nilen bir tilkeden ve kagirilan, iskence goren
ve tecaviize ugrayan bir kadin adina yaziyo-
rum. Size viicudumu sunuyorum, ama atan
Silili kalbi bir yana ayiriyorum. Tiim kanun
uygulayicilar! Beni 6ldiiremeyeceksiniz, tek-
rar yasayacagim! Icimdeki kadin Santia-
go’nun zorbalarina, diktatorlerine teslim
olmayacak. Pinochet'nin golgesi ve sokakla-
rimizda dolasan 6liim beni hayal kirikligina



ugratmayacak! Oliiler veya kelimeler...
Herkesin kendi dili vardir. Ben bir sokak sa-
natgisiyim ve benim anadilim Devrim. Mii-
cadele eden tiim kadinlara, giiliimseyin...”

Her devrimin bir dili vardir. Her dev-
rimcinin de... Higbir diktatoriin golgesi ve
sokaklarimizda dolasan 6liim bizi {imitsiz-
lige ugratmayacak... Bunun igin s6z veriyo-
ruz sana ve Daniela’ya... Birimizin bitirdigi
yerde bir baskamiz baslayacak sarkiya... Hig
susmayacak sarkilarimiz ve kahkahalari-
miz...

Nasil alabilirler ki miizigi ve kahka-
halarimizz...

Grev... Beykoz Kundura...

Metin Yegin...

Grev filminin setindeyiz. Artik olma-
yan Beykoz Kundura Fabrikasina kurulmus
set. Geng yillarinin dokuz koca boliimiinii
zindanda geciren ve yeni tahliye olmus bir
arkadasimiz da bize eslik ediyor. Uzattik yo-
lumuzu... Bu arada park yerinden trafik so-
rununa bircok aksilik olsa da bogazin mavi
sularina bakarak yaptigimiz yolculuk hepi-
mize iyi geldi. Ayrica gormesini istedik hiic-
rede yillar gegiren arkadasimizin Istanbul’un
glizelliklerini, geriye ne kaldiysa artik...

Grev adinda bir filmin ¢ekiliyor olmasi
merak uyandird: bizde. Film heniiz ¢ekim
asamasindayken, Onsoz olarak taniklik
etmek istedik. Ve neden bu kadar ge¢ haberi-
miz oldu diye de kizdik hem kendimize hem
de filmi geken ekibe... Cekimler i¢in yardimci
oyuncu arayisi ile duyduk filmin admni ilk
defa, sonra da Metin Yegin'in sosyal med-
yada paylastig1 Gerilla Film yazisi ile... Yazi-
dan 6grendigimiz, saryoyu Bursa'da
sanayiden isciler yapmus. Kolektif emekle
ylriiyormus ¢alismalar. Ayrintilar: 6gren-
mek i¢in de ciktik yola Beykoz Kundura Fab-
rikasma dogru...

Beykoz Kundura da Istanbul’daki tiim
diger fabrikalar ve arazileri gibi 6zellestirme
denilen talan politikalariyla biiyiik serma-
yeye peskes ¢ekilmis, yok pahasina satil-
mist1. Kimisi hastane, kimisi tiniversite,
kimisi cafe olarak kullaniliyor simdi. Mafya

R S A i UL e
filmlerine, dizilerine mekan oluyor bir ¢cogu
da... Beykoz Kundura da film platosu olarak
kullanilir olmus. Koca bir platoya dontismiis
Beykoz Kundura Fabrikasi, is¢ileri oyuncu
da olsalar bir grev filmiyle yeniden agirla-
mis. Kim bilir nasil senlenmistir o giin...
Tipki eski giinlerdeki gibi bayraklar ve fla-
malarla doldurmus kadin isgiler Beykoz
Kundura’yi...

Navigasyon bizi epey bir dolastirdik-
tan sonra bir park yerine biraktik aracimizi.
Fabrika sahil tarafinda onu biliyoruz ama
tam konum hakkinda bilgimiz yok. Sorduk
bir esnafa bize “soyle asag1 dogru inin” dedi.
Basladik biiyiikge bir parkin iginden yiirii-
meye. Giivenliklerin bekledigi kapidan girip
cekimlerin oldugu yere dogru ytiriidiik. Eski
[stanbul sokaklarina benzer evler konumlan-
dirilmis saga sola... Uzaktan sesler gelmeye
bagladi... Sese dogru yoneldik. Eski zaman
kostiimleri icinde insanlarin ortalikta dolas-
t181 bir cekim anina denk geldik. Sessizce
gectik bir kenara basladik izlemeye... Bir
sokak ¢ekimi yapiliyordu. Hastane onti... Et-
rafta kurulmus tezgahlar... Yiiriiyen, aligveris
yapan insanlar... Hastane 6niine yaklagan
tahtadan eski zaman aract... Bir kadin... Olii
mii? Hasta m1? Sonra yeniden ayni sahne
tekrar tekrar gekiliyor. Ik kez bir sette cekim

EkinSanatEdebiyat @ 7



anina tanik oluyorum. Emek yogun bir ¢a-
lisma...

Metin Yegin ile roportaj igin bekliyoruz
glinlin sonunu... Ve ilk sorumuz... “Grev fil-
miyle biz Metin Yegin’i bir yonetmen olarak
gorecegiz herhalde... Grev filmi, filmin hika-
yesi, nasil yola ¢iktiginizi kisaca anlatabilir
misiniz?”

“Simdi sOyle bir sey sdyleyim size, ad1
neden grev? Gegen giin bir fabrika sahnesi
gekiyorduk. Disardan arkadaslar da gel-
misti. Sadece bizim arkadaslar yoktu. Yar-
dimc1 oyuncu olarak kadin arkadaglar
da gelmisti. ‘Kaginiz is¢i” diye
sordum. Neredeyse hepsi
kaldirdi elini. ‘Kaginiz
greve katild1” dedim.

Hig kimse kaldirmadi
elini. Esas hikaye bu
iste, ve o nedenle ad1

“1910'da
Bursa'da ipek
iscilerinin grevi. Bir genel
grev. Bursa'da yasanan bir

boyle bir film olacak.”

“Sponsorlar olmadan sanat da yapila-
bilir diyorsunuz” sorusu bir giiliisle karsila-
niyor, “Yapilir elbette ama keske olsa,
reddetmeyiz tabii ki. Ama bunu sdylerken de
kendimizi kiiglimsemiyoruz. ‘Bu filme ¢ok
emek harcamissiniz, yoklukta i¢inde, parasiz
pulsuz ¢ekmisgsiniz’ gibi bir ciimleyi kabul
etmiyoruz. Biz iddialiy1z, ¢ok iyi bir film ya-
piyoruz. ‘Tyi emek harcamigsiniz’ diye basla-
yan ciimleleri simdiden kabul etmiyoruz.
Ortaya ¢ikan filme gore degerlendirilmek ve

elestirilmek istiyoruz. Bu film farkl bir

film, bir grev oykiisti... Tiir-
kiye’de kag tane grev filmi
yapildi? Gergek bir grevin
kurmaca Oykiisii... Bu
filmin ayr1 bir yani da
var. Bu filmde Erme-
niler ve Rumlar bir

genel grev. ipek kadin
iscilerinin bir aya yakin suren
genel grevi. Tabii ki bir kez daha
sdylemem gerekiyor ki gercek

grev... Mesela
80lerde ¢ekseydim
bu filmi ad1 ‘grev’ ol-
mazdi, ‘basak uzarsa’

gercek unsur olarak,
0ge olarak ortaya ¢1-
kiyor. 19107ara
kadar 1 Mayislar

falan gibi bir sey oykiden esinlenen kutlaniyor, grevler
olurdu herhalde.” kurmaca bir film bizim oluyor. Sonra ne olu-
Soylesi siirekli bo- yor da 1960’a kadar hig-

liintiyor. Cekim sonrast
malzemelerin toparlanmasi,
ertesi giinlerin sahnelerinin plan-
lanmasi, sehir disindan katilanlarin ugak
organizasyonlari gibi bircok konu ile Metin
Yegin'e sesleniyor arkadaslar. Telash bir
aksam vardiyasi ¢ikisi gibi... Yorgun ama
glizel bir ig yapmis olmanin huzuru var goz-
lerde... Metin Yegin cevap veriyor bir o so-
ruya bir bu soruya... Sonra da gegiyor bizim
sorumuza...

“Olmayan bir seyi yapiyoruz biz”
diyor. "Belgeselleri yaparken herkes bir yer-
lerden sponsor bulur. Ama bu miimkiin ol-
muyor her zaman. 200’e yakin belgeselim
var. Kurmaca filmlerim var. Bekleseydim
bunlar ¢ikmazdi. Alternatif bir sey yapmaz-
saniz isinizi yapamazsaniz. Bazen soruyorlar
bize ‘biit¢eniz nedir’ diye. Bizim biitgemiz
dayanismadan, birlikte olmaktan ve insanla-
rin soluklarindan olusuyor. Grev filmi de
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yaptigimiz.”

bir grev yok. Bir TKP var.
Peki nereye gitti bu insanlar.
Grevler, 1 Mayaislar, sinif nereye
gitti. Asil mesele bu. Soykirim sadece in-
sani agidan degil, is¢i stnift miicadelesi gele-
negini de yok etti. Her agidan aykir bir film
hem konusu hem de orgiitlenisi agisindan.
Bu filmden hi¢ kimse para almiyor. Kolektif
yapiyoruz. Ve herkes bu filmin ortag:...”
“Grevin hikayesi nedir?” Ayrinti ver-
meden bir kag ctimle ile cevapliyor Metin
Yegin sorumuzu. “1910’da Bursa’da Ipek isci-
lerinin grevi. Bir genel grev. Bursa'da yasa-
nan bir genel grev. Ipek kadin isgilerinin bir
aya yakin siiren genel grevi. Tabii ki bir kez
daha sOylemem gerekiyor ki gercek dykiiden
esinlenen kurmaca bir film bizim yaptigi-
miz.”
Baska ayrint1 istiyoruz, hikaye istiyo-
ruz filme dair ama alamiyoruz. “Vakti degil
hele bir vakti gelsin yine goriistiriiz” diyor



yonetmen. Ve baska bir soru yoneltiyoruz.

“Sizin kurmaca olarak bu ilk filminiz
mi?” D filmini yaptim, firar anlatan. 89 Met-
ris firari... Bes Kadin bir bagkasi... Beni in-
sanlar parca pargca biliyor. Kimi yazar, kimi
belgeselci. kimi de ev yaptigimi biliyor. Ben
devrimciyim. 12 yasimdan beri bu boyle ve
diinyanin degistirilmesi gerektigine inaniyo-
rum. Borges’in bir dykiistinde vardir. Eline
bir avu¢ kum alir ve hava atar ¢dlde. Der ki,
ben diinyay1 degistirdim. Biz de bu film ile
diinyay1 degistiriyoruz aslinda. Iyi oyuncula-
rimiz var. Pelin Batu, Orhan Alkaya, Tansel
Ongel. Bagka siirpriz oyuncularimiz da var
onu sdylemiyoruz. Biz diinya capinda iyi bir
film yapiyoruz. Bekleyin.”

Peki bekleyelim.

Eskiden bir fabrika olan alanda bir
grev filmi ¢ekiyorsunuz. Ne hissettiniz, soru-
muza ise: “Tiirkiyenin en degerli arazisi, ilk
ozellestirilen yerlerden birisi. Teselli bulmaya
calisirsak bir grev filmi ¢ekiyoruz. Grev fil-
mine ev sahipligi yapmis olmasiyla belki de
bir intikam aliyoruz. Bagka tiirlii bir film
yaptigimizi diisiiniiyoruz. Orgiitlenis bigi-
miyle, orgilitlenmeyi 6zellikle kullaniyorum
tesadiif degil bu kelimem, hazirlanis bigi-
miyle, is boliimii ve hiyerarsi bigimiyle... Bu
platoda bircok film cekiliyor. Elinde kablo ta-
styan bir yonetmeni gecin 3. 4. asistan gore-
mezsiniz burada. Hiyerarsi var. Toplumsal
hiyerarsinin ¢ok fazla yansidig bir yer bu-
ras1. Biz gerilla film yapiyoruz. Diger setler
diizenli ordular gibiler, generalleri var, ko-
mutanlari var. Biz ama gerilla tarz1 yapiyo-
ruz. Travenyen’in bir sozii var: “Tanr1 bana
deha verdi. Gelistirmem i¢in yoksulluk
verdi” der. Bu tiir filmler yapacagimiz ilkler-
den olacak. Daha da gelecek arkasi. Senaryo
benim. Kaynaklardan, arsivlerden yararlan-
dik. Ama kurmaca 6ziinde. Ermeni isgiler,
Rum isgiler var. Bu temel gergeklik. Bir siirii
anlamda baska tiirlii bir sey yapmaya c¢alisi-
yoruz.”

Biz de merakla bekliyoruz filminizi...
“Buglin daha fazla bilgi alamayacagiz sizden
anladigim kadariyla” diyerek bitirdik soyle-
siyi. Biz evimize dogru yola ¢ikarken Metin

Yegin de seti toparlamak i¢in arkadaslarina
dogru gidiyordu. Yollar1 acik olsun... Kadin-
larin ana unsur oldugu bir grevi izlemek he-
pimize iyi gelecek.

“Ayn1 sokaklar1 birbirimize

degmeden yasamisiz. Simdi bulduk!”

Onséz TV igin program yapmak ama-
ciyla iletisime gegtik Sibel Oz ile. Ama prog-
raminin yogunlugu nedeniyle bulugsmay1
gerceklestirmemiz aylarca miimkiin olmadi.
Sonunda Kadikdy’de bir kafede bulugsmak
icin sozlestik. Konumuz edebiyatti. Sibel
Oz’iin son cikan kitab1 “En Cok Seni Bekle-
dim’ tizerine sohbet etmekti istegimiz. Kadi-
koy’de bulusmak i¢in ben Avcilar’dan o
Beykoz'dan ¢iktik yola... Oturduk giizel bir
kafenin bahgesine ve ‘merhaba’ dedik birbiri-
mize... Sonra biz kendimizi 90l yillarda bul-
duk ve bir daha ¢itkamadik oradan. Edebiyat
lizerine yapacagimiz sohbet, aslinda bir
yazar olarak Sibel’i besleyen irmaklar ile beni
besleyen irmaklarin bir denizde bulugsmas:
gibi olmustu. Cogaldikga ¢ogaldik konusur-
ken. Ve ne kadar tanidik oldugumuzu anla-
dik. Ayni kusaktandik. Ayr yollardan ayn
amag i¢in ylrtimiistiik.

Tanmismadan 6nce Oykiilerini okudu-
gumda da hissettiklerim bunlardi aslinda.
Ciinki Sibel’in 6ykii evreni bizi bulusturan o
ortak degerlerin insanlariyla doluydu. Si-
bel’den 6nce Oykiilerini ve dykiilerinde ete
kemige biiriinen, onun tabiriyle, bizim ma-
hallenin insanlarini sevdim. Bir de en ¢ok Si-
bel’in dykiilerindeki siirprizleri... “En Cok
Seni Bekledim” 6ykiisiinde yasadigim sarsici
etki hala iizerimde... Oykii ve roman deger-
lendirmelerim genelde uzun uzun anlatim-
lara doner. Hani neredeyse sevilmeyen film
anlaticilar1 vardir ya filmin sonunu sdyleyen,
bazen kendimi 6yle hissederim. Sibel’in 6y-
kiilerine bunu yapmayacagim ¢iinkii biiyi-
niin bozulmasini istemiyorum. Sibel Oz ile
okuyucu arasina bir anlatic1 olarak girmek is-
temiyorum. En Cok Seni Bekledim ve Serge-
ler Oliirse tizerine biraz durmak, oradan
Yokus Yukari Istanbul’a dogru yola gikmak
istiyorum.
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En Cok Seni Bekledim, “Unutmanin
acimasizligina hayat dendigini” bilmeyen ¢o-
cuklarin hikayesi... Bir biiytime hikayesi ve
biiytidiikge yitirdiklerimize, cocuklugumuza
agit ve icindeki o ¢ocuga verdigi sozii aklin-
dan hi¢ ¢tkarmayanlara bir vefa gibi sanki...
Ya da bir sayg1 durusu gibi...

Serceler Oliirse... 11 oykiiden olusan
kitabin beni en ¢ok sarsan dykiisiiniin de
ad1... Bu kitapta “Ayaklarim hayallerimdir
benim. Istedikleri yere giderler” diyen
Lena’y1 ve Ilyas’1 bulacaksmiz. Onlarla bir-
likte Firtina Vadisine gideceksiniz. Vildan ile
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bir otobiis yolculuguna gikacak, terk etmek,
terk edememek nedir tizerine diistineceksi-
niz. Serceler Oliirse’de Arkadas Kahvesini,
Cihan’1 ve Remzi'yi taniyacaksiniz. Arkadas
kahvesinde kesisen yollarin onlar1 nerelere
kadar ulastiracagini goreceksiniz. Remzi'nin
sag elinin serce parmagina ne oldugunu
merak edecek, pesine diiseceksiniz Cihan ile
birlikte... Mahallelilerin Komiinist dedigi
Remzi'nin hikayesi... 1979’a yolculuk...
Remzi'nin olmayan parmaginin sirrina...

Yokus Yukari Istanbul... Kan kokuyor
kitaplarimiz... Paramparga kelimeler... An-
kara katliaminda yitirdiklerimize saygtyla...
Yazar, arkadaglarim dedigi Erol Ekici ve
Tekin Arslan’a ithaf ederek bagliyor Istanbul
yolculuguna... Yatilinin Son Giinii... Bey-
koz... Hasan Amca... Onun ortadan kaybo-
lusuyla baglayan seriiven Taksim’e Gezi'ye
cikan yol... “Istanbul’un kenarinda bir kasa-
baydik, bizi zorla sehir yapmaya calisiyor-
lard1.” Susmak ve fabrikalar1 yok edilen
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Beykoz’a agit gibi sozler... “Terk edilmis eski
fabrikalar gibi, Pagsabah¢e Cam gibi, Beykoz
Deri Kundura gibi, Tekel gibi susuyorduk...
Bir zamanlar sabahlar1 oluk oluk isc¢ilerin ak-
t181 6lii mahalleler, bir zamanlar negeyle
adimlanmus 1ss1z yollar gibi susuyorduk. Ka-
p1sin1 bacasini otlarin, dikenlerin sardig: Si-
secam fabrikasiin agladigini, inledigini
duyuyorduk geceleri, uykularimiz boliinii-
yordu. Bir gece de diimdiiz ediliyordu Tekel
fabrikasi, koca moloz bir gece de tasiniyordu.
Cocuklarimiza gostermek igin fabrikanin
molozlarinin bile fotografini gekememis olu-
yorduk. Kitaplar ilk buhar makinesinin Ingil-
tere’de falanca miizede saklandigini
yaziyordu, biz susuyorduk koca fabrikay1 bir
gecede calip gotiirdiiklerini soyleyemedigi-
miz i¢in. Kalbimiz degil ellerimiz agriyordu.
Rakiy1 siselere dolduran, o siseleri imal eden,
deriden iilkenin en giizel kundurasini {ireten
ellerimiz... Babamizdi o fabrikalar, gerisi ye-
timlik, sahipsizlik, gézden ¢ikarilmislik...
Sonra bir baktik, kitaplardan, filmlerden de
¢ikmis fabrikalar. Sanki hi¢ olmamaislar
gibi... Arada sirada filmciler geliyor, bizim
bos fabrikalarda ¢ekimler yapiyorlardi. Maf-
yanin gizli kapakli bulusmalari, ¢atismalar:
bizim fabrikalarda geciyordu. Iste o zaman
icimiz actyordu, kopuyorduk filmden de
simdiki zamandan da... Uyandigimizda ken-
dimizi kahvede buluyorduk.”

‘Beton kimin icadiysa toprakta yatma-
sin derdi yaghlarimiz...” Betona karsi basla-
mist1 agaglara sarilan insanlarin isyani...

Yokus yukar: Tarlabasi’'ndan Taksim’e
cikacak, sonra Kiigiiksu'da gegmise bir yolcu-
luk yapacak, Kandilli'nin Hakki Beyi ile tani-
sacak ve insanin isterse nasil kendini
gizleyebilecegine sasarak goreceksiniz. Ay-
rica kendini kandirmanin gozlerini gercege
kapatmanin ne kadar kolay olduguna tanik
olacak, belki de kendinizle yiizleseceksiniz.
Oradan Hasan’'in adimlariyla yokus yukar1
Giilsuyu'na gikacaksiniz. Giilsuyu'nun yoku-
sunu bilen bilir, ¢tkmak zordur ama bir ¢ik-
tin m1 da manzarasina doyum olmaz. Tipki 1
Mayz1s gibi Fikirtepe gibi, Bayramtepe gibi
sarilmistir her yandan yiikselen gokdelen-



lerle... Kentsel doniisiim adi1 altinda yikim
ve talan planlarinin merkezleridir. Ayn za-
manda buna kars1 verilen miicadelelerin...
“Bazen insanlar bir devrimin i¢ine dogarlar,
bir yasin, bir isyanin.” Hasan Ferit de iste
boyle adimliyor 1 Mayis'in, Giilsuyu'nun,
Gazi'nin, Armutlu'nun yokus yukari yolla-
rmi... Dudu anne gozliiyor oglunun kendine
¢ikacak yollarini...

Hasan’dan Halil Usta’ya ¢ikacak yolu-
nuz... Aziak sogiit golgesinin dahi ¢ok go-
rildiigi bir emekgiye... “Hayatta hicbir
seyin ustas1 olmamigken, susmanin ustasi
olmus” bir kisiye... Sonra bir anneye
¢ikacak yolunuz, adi Fikriye ama adin-
dan 6nce anneligi hatirlanacak tiim ka-
dinlar gibi... “Erik Hirsizinin Gordiigii
Diis” ile Trabzonsporlu Koray ile Su-
rug’a diisecek yolunuz. Oradan yeni-
den Trabzon’a, yash bir eve, bir koca
cami avlusuna gotiirecek sizi. Oradan
sirt cantasina... Oralilarin sevdaluk
dedikleri... “Sevdaluk derler bizim bu-§&
ralarda, yiiregini sevdaluk sarmig
olanlarin yoldasi, yol arkadasi, yastig1
evi iste.” Bir annenin oglundan kalan
sevdaluk... Icinden cikan diisler...
Trabzonspor ve bir bagka ¢ocugu
mutlu etmek i¢in ayrilan oyuncak
ayl1... Bir tek annesi anladi onu bir de
diis yolculari... Odamdaki Kavak Agaci ile
Fatma ve Azad’m 6ykiisiine ¢ikacak yolu-
muz. “Bu 6ykiideki kisi ve kurumlar ne
yazik ki gergektir.” notu diistilmiis dykiiye...
Tipki Fatma gibi yanik yaralarindan 6pmek
isteyeceksiniz Azad’in... Ve “sabun koksa
avlu, bahge kapisina dayali ¢ali siipiirgesi
bile higbir seye mecbur olmamanin kotiiliik
bilmemenin tadin ¢ikarsa. Hayat orada 0y-
lece dursa...” diyeceksiniz siz de... Giinliik
otu ile oraya buraya sinmis kokular1 nafile
silmeye ¢alisacaksiniz...

Ge¢ bulduk birbirimizi... Ama sanirim
bir daha da kaybetmeyecegiz. Sibel Oz'1i ta-
nimaniz dilegiyle...

Daha nice 30 yillara...
Estetik ve Sanat Dersleri Atolyesinde

olan arkadaglarimizla birlikte bir dersimizi
Cengiz Giindogdu’dan almak icin Insancil’a
gittik. Her zamanki masasinda 6nii kitaplarla
dolu bizi bekler bulduk Cengiz abiyi... Cok
ciddi hastaliklarla bogustu, inat¢ bir miica-
dele verdi, teslim olmadi. Kalkt1 ve yine bas-
lad1 derslerine... Ik estetik derslerini Cengiz
Giindogdu’dan almus biri olarak 6grencile-
rimi onunla tanistirmak istedim.

90'h yillarda “Insani Gergekgilik” diye-
rek yola ¢ikan ve her yana umut salan Incan-
al 30. yilinda. Bu nedenle gonderdigimiz
mesaji sizinle paylastyoruz.

“30 onurlu yil... Uzun soluklu yiirii-
yls... Toplumcu sanat icin insani gergekgilik
i¢in verilen uzlasmaz miicadele. Kesintisiz
bir kavga... Basta Cengiz abi ve Berrin Tas
olmak tizere 30 onurlu yila emegini katan
tiim yol arkadaglarimizi selamliyoruz.
Bugiin yaninizda olmayi ¢ok istiyorduk ama
estetik dersi ile ayni saatte denk geldi. Og-
renci arkadaglarimiz ise ders yapmak istedi.
Ben de diistindiim ki Cengiz abi ders ertele-
mez, onun 6grencisi olan benim de ders erte-
lemem dogru olmaz. Daha nice 30 yillara...”

Zorunlu agtklama ve 6ziir: Onsoz’iin 42.Sayisinda
yer alan Hasat Zamani'nda adi gecen Madende kitabinin ya-
zari kimi yerlerde Baris Kaya olarak yazilmigtir. Yazar Barig
Bulut'tan ve okurlarimizdan bu yanlis nedeniyle oziir dile-
riz.
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temade cinar

Beklemek

Bekletmek statii meselesidir. Herkes
herkesi beklemez ya da bekletemez. Bekle-
yen, beklemeye mecburdur, yoksa kaybeder.
Bekletenin zamani kiymetlidir. Hatta bekle-
ten kiymetlidir. Zamani kullanma hakki bek-
letendedir. Bekletenin birka¢ dakikasi
bekleyenin saatleriyle kiyaslanmaz.

Devlet dairelerindeki siralarda, aylar
sonraya verilen randevularda bekleriz. Bu
stirede kaybedilen sagligin ve maddiyatin
lafi olmaz. “Bugiin git yarin gel” olagan bir
zaman soygunudur. Zaman, alim giicii ora-
ninda hizlandirilir.

Banka sirasinda beklerken birilerinin
girip isini halledip ¢ikivermesini yadirgama-
y1z. Hatta bazilar1 zaten kendisi igin galisan

kurumlara gelme zahmetinde bile bulunmaz.

Onlarin isi hallolur. Is “kuyrugu”nda bekle-
riz, oysa biz beklerken agilan kadro ¢oktan
dolmustur. Basvurdugumuz isyerinin “sizi
arariz”in1 beklerken yaklagan kira ve 6deme-
ler bekleteni hi¢ mi hig ilgilendirmez. Bu sis-
temde beklemek zenginden yoksula dogru
giderek artar. Beklemekten dogan zararlar
da aymu riitbeyi takip eder. Boylece her gegen
giin yoksullarin dis sikarak bekledigi zaman
katlanarak artar. Yardim, yardim igin evrak,
evrak i¢in kapilar, kapilarda imzalar miihiir-
ler... Halk ekmek siralar1 gibi yoksullarin
bekledigi alanlara “kuyruk” denmesi mani-
dardir. Bunca bekleyen insana bakip da “bu
toplum ¢ok tembel, hep bekliyor” diyeni bile
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Yabancilasmaya Kars1 Beyin Egzersizleri

bulursunuz.

Yabancilasmaya karsi beyin egzersizle-
rin bu sayisinda bekleyenler ve bekletenler
tizerine dustunelim istedik.

Bekletenin bekleyenin zamanini kul-
landi1g1 dogrudur. Bekleten kiymetli 6mrii-
niin zamanini etkili bir sekilde kullansin diye
geriye kalanlar onun “uygun” zamanina di-
zilmek igin kendi 6miirlerinden kiymetsiz
zamanlarini anlamsizca harcar. Bir tarafta
yasami planl ve eglenceli bir sekilde stirtip
giden birileri, diger tarafta yasaminin bir kis-
min1 onlar1 bekleyerek gegirenler vardir. Yani
smifsal bir sorundur “beklemek”.

Aragtirmalara gore, bir insan dmriiniin
“ortalama” bir yilin1 bekleme halinde harci-
yor. Bu stirenin 6 ay1 cesitli kuyruklarda, 27
glnii otobiis duraklarinda ve 20 haftas: da
telefonda santral operatorlerinin baglama is-
lemleri sirasinda tiiketiliyor. Bekledigimiz
zamanlar1 diisiiniirsek bu aragtirmanin hayli
kisith oldugunu soyleyebiliriz. Bu ortalama-
nin da her ortalanmis kavram gibi, “gayri
safi milli hasila” gibi bir “ortalama” kavram
oldugunu biliyoruz. Biri i¢in yillik milli gelir
on bin liray1 bulmazken biri igin yiiz milyar
olabilir. Yani kisiye gore ortalama bir yil bek-
lemenin bir ay ile on yil arasinda degistigini
tahmin etmek zor degil.

Bir egemenlik kurma yontemidir de
bekletmek. Ogrenciler sinifa $gretmenden
once gelip bekler. Hig bitmeyen torenlere, er-



kenden gelinip hazirliklar yapilir, hayli sonra
miidiir ondan da sonra miithim birinin tegrif
etmesi beklenir. Ulkemizde namaz saatinin
bile bekletildigi goriilmiistiir. Bekletme sta-
tiisiinde en ¢ok bekleten en 6nde gelendir.
Ilk gelen de malum, en alttakidir. En énce
hizmetgiler, en alt diizeyde erler, en kiigiik
smiflar gelir.

CIA'nin “etkili sorgulama teknikleri”
dedigi, “iskence ile konusturma yontem-
leri”nde bekletme 6nemli bir yer tutuyor-
mus. Alelade bir gazete bunu ballandirarak
anlatiyor. Sizi kendi kendinizi sorgular hale
getirmek tlizere anlamsizca, belirsizce bekle-
tirlermis. Bush doneminde doktor ve psika-
nalistlere sorgulama programi kapsaminda
81 milyon dolar 6dendigini yaziyorlar. Bu
kadar paray1 harcadiktan sonra analistler ne
diyor? Tehdit et, beklet, baski yap, beklet, fi-
ziksel iskence yap, beklet... Zweig “Satrang”
kitabinda, Naziler tarafindan bekletilirken,
kendi kendine satrang oynayan adamin kisi-
liginin nasil da birbirine rakip iki kisiye don-
tistiiglinti ne giizel anlatir.

Esitimiz olan birinin siramiz1 almasina
ya da bulusmaya on dakika ge¢ kalmasina
tepki gosteririz de “yukaridaki”leri bekle-
meyi dogal sayariz. Siradan bir bulusmada
bile bekleten goriismeye hazirlikli baglar.
Kontroliin kendisinde oldugu 6gretilmis,

irade savasi kazanilmis, bekleyenin sadakati
sinanmigtir.

Beklemenin bir bagka tiiketici yanu,
beklerken baska bir sey yapamiyor olusu-
muz olsa gerek. Cep telefonlar1 bu isi hayli
bir kolaylastirsa da zamanimizin ne kadari-
nin ¢alindigini ancak tahmin ederek bir sey-
lere bakabiliriz. Sirada bekleyen miisterinin
kazanilmasi lizerine pazarlama teknikleri ol-
dugunu biliyor muydunuz? Kasa siras1 bek-
lerken kasaya yakin yerlere daha ayrintili,
cezbedici, biitcede ¢ok yer tutmadigin dii-
siindiigiimiiz seyler yerlestiriliyormus.
Sakiz, pil, tirnak makasi, hizli yapistirici, se-
kerleme, ¢ikolata vb. Konser, tiyatro, 6zel kli-
nik gibi yerlerin bekleme alanlarindaki
reklamlar bize bir sonraki aligverisimizi sat-
mak igin firsatmis. Bekletildigimiz tiim 6zel
alanlar albenili reklamlar, uyar: afisleri ile
dolu. Bekletme sayesinde zamanimizi yeni-
den yeniden titketmemiz i¢in kullaniliyor.
Ne de olsa biz her yere énceden gitmek ve
hazir bulunmak zorundayiz. Geg kalmak hep
aleyhimizedir. Indirimli tirtinti almak icin sa-
atler 6ncesinden gitmeli, bitmeden yakala-
maliy1z. Emekli maag sirasinda 6demeleri
hesaplarken bankamatikte paranin bittigi kisi
olmak istemeyiz.

Beklemelerimizin karsiliksiz kalmaya-
cagl her agizdan tekrarlanir. Erken gelen,
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bekleyen, sabreden her firsatta yiiceltilir.
Sabreden dervis muradina erer. Evliya-
lara, dervislere yakisir bir tavirdir sabr,
tevekkiil, dayanma, katlanma, tahammdil.

etmeden, Obiir diinyanin nimetlerine ka-
vusmak icin bekleyen milyonlar var. Zaten
o da bir makam degil midir, kapisinda sa- |
birla sikayet etmeden, isyan etmeden bek-
lenen... Sabir dualari, “la havle”ler yetmez
olunca, “isyan etmeyin, sabredin” diye
hutbe verilir.

Kara treni bekleyene duydugumuz
sempati belki de bundandir. Bekleyenin
saglar1 agardikga bizim i¢imizi bir sicaklik
kaplar, gozlerimiz dolar. Bekletenin buna
deger olup olmadig: konu disidir. Bekle-
ten duygu her seyden yiicedir. Bekleyenin
tiikkenen 6mriiniin burada lafi bile olmaz.

Ay basinda maasimizi bekleriz. Ge- F
lenin yok olup gidecegi bilinir, ama bize

Lo e
Bu diinyanin acilarina katlanarak, sikayet .= =

biraktig1 birkag liranin yaratacag rahatlik

alinamaz, herkes sirasini bekler. Bazen de
hig¢ gelmeyecegini bildigi sirasini... Bir sir
gibi saklanir yokluk. Makarnanin yanina bir
gesit daha konulacak olan giin beklenir. Ha-
tirl1 bir misafir i¢in bor¢ ugruna serilen sofra-
nin kenarindaki gozler ustalikla gizlenir.
Cocuklardan birinin okumaktan vazge¢mesi,
calismaya baslamasi sessiz bir siziyla bekle-
nir. Bayramda seyranda birkag giin 6nce ve-
rilir maagimiz, bir sonraki bekleme stiremiz
uzadig i¢in kaygilanarak, buruk bir sevingle
bakariz erken gelenden kalana. Geg verilse
de eksik verilse de, her yerden sikistiran
borglarin baskisiyla yine de mecburen bekle-
riz, aglayan patronun yeni cipinden inip
miijdeymisgesine verecegi deme haberini.
i§ yerindeki her tiirlii hakarete, bas-
kiya, haksizliga issiz kalma kaygisiyla susa-
rak, disimizi sikarak, yumrugumuzu havaya
savurarak bekleriz. Sanki her sey bir giin
kendiliginden degisecekmis gibidir bu toplu
bekleyis. Birileri gelip bizi kurtaracakmig
gibi... Birilerinin bir seyler yapmasini, bir sey
baglatmasini, haklarimizi sokiip almasimi
bekleriz. Cogu zaman, kaybederse, kaybeden
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et

bile bir nefestir, bekleriz. Ihtiyaglar hemen

tarafta olmamak igin sonug alincaya kadar
onu yalniz birakarak bekleriz. Onun gibi ol-
madigimiza kendimizi inandirarak kurtulu-
ruz sorumluluktan. Hepimiz biliriz bu
toplumsal sirri; elinde kozu olan, giicii olan
bekletmeye muktedir olandur. Itiraz eden,
yillarca mahkeme kapisinda tabii ki bir de is-
sizlik kuyrugunda bekler... Ne mahkeme ka-
pisinda beklenecek yillar ne igsiz
kalinabilecek bir ay ne de bunlar1 karsilaya-
cak olanak vardir oysa. Sadece birbirine kay-
giyla, ofkeyle, sorarak bakan gozler vardir.
Beklemelisiniz... Bekleten sorun yasa-
yabilir, krizde olabilir, 6fkeli olabilir, kotii
huylu olabilir, sizi siniyor olabilir ama bekle-
melisiniz. Kadinin kendisini 6ldiirecegini bil-
digi esinin bir giin degisecegi umuduyla,
daralan duvarlarini bekledigi gibi beklemeli-
siniz! Her giin eziyet goren ¢ocugun biiyii-
meyi bekledigi gibi beklemelisiniz. Hayatini
tiiketmis yalniz bir yaslinin 6liimii bekledigi
gibi beklemelisiniz. Arkadasi isten atildi-
ginda ya da yani basinda 6ldiigiinde basini
One egip isine devam eden is¢i gibi bekleme-
lisiniz... KPSS sonucunuz dereceye girse bile
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sizin isinize ¢oktan yerlestirilmis sifir puanli-
lar1 bildiginiz halde kadrolu bir ise girme ha-
yaliyle beklemelisiniz. Biitiin varliginizi ve
geleceginizi yatirdiginiz kurslar, sertifikalar,
belgeler, diplomalar yoksullugunuzu katlar-
ken bir torpil bulsam diye kaliptan kaliba
girip beklemelisiniz. Bu sistemin bize verip
verecegi her sey bundan ibaret.

Bizim sabrimizin titkendigi anda sa-
birli olmamiz gerektigini sdyleyenler, kendi
tahammiil sinirina, gikarlarina gore hareket
etmemizi isterler. Ciinkii “bekleyin” diyenler
hentiiz hazir degildir, bizim harekete ge¢me-
miz onlarin ¢ikarlarin tehdit edebilir. Erken
hareket edersek “sabirsiz, temkinsiz, macera-
perest” olmakla; geg kalirsak “gekince gos-
termekle, korkaklikla, tembellikle, pasiflikle”
suglaniriz. Bizim yasadigimiz 6fkenin, ta-
hammiiliin, kaybettigimiz hayatlarimizin si-
nir1 mi1, bunlarm kiymeti harbiyesi yoktur.

Biitiin bu kabullenisler, hayatin
degersizce akip gidisleri kusak-
tan kusaga aktariliyor. Her
ev, sabretmemizi sdyleyen
“biiytikler”le dolu. Ken-
diliginden gecip gitme-
yecek ya da
Hollywood filmlerin-
den bir siiper kahra-
man gelip bizi
kurtarmayacak. Za-
mani da her sey gibi
bizden calanlar kendi
degerli ve cogalan
omiirlerinden seve seve
bize armagan etmeyecekler.

Neden hizmet edenlerinin 6m-

riinden kullanarak kendilerine bol

bol zaman kazandiran bu giizel hayattan
vazgegsinler ki... Bir seylerin daha iyiye degi-
secegini beklerken umudunu kaybedip,
kendi elleriyle yasamlarina son verip aramiz-
dan ayrilanlarimiz var. Bekledigimiz her sa-
niye yoksulluktan, kanserden, ¢calisirken
Olenlerle ya da birbirini 6ldiirenlerle eksili-
yoruz. Isten atilip yasamdan kovulanlarla,
kendini yasamin disina atan, ¢liriiyen, yozla-
sanlarla eksiliyoruz.

Kadinin kendisini
oldurecegini bildigi esinin bir
gin degisecegi umuduyla, dar-
alan duvarlarini bekledigi gibi bek-
lemelisiniz! Her gin eziyet goéren
cocugun biyumeyi bekledigi gibi bek-
lemelisiniz. Hayathni tiketmis yalniz bir
yaslinin 6limuU bekledigi gibi bek-
lemelisiniz. Arkadasi isten atildiginda
ya da yani basinda 6ldiginde
basini 6ne egip isine devam
eden isci gibi bek-
lemelisiniz...

Nasil kurtulunur bu cendereden? Nasil
olur da her insanin zamani, saghgi, 6mri, ta-
hammiilii digeriyle esit olur? Kimsenin kim-
seyi beklemek zorunda kalmadig, hakk:
olan1 almak i¢gin disini sikip, 6fkesiyle ken-
dini yiyip bitirmedigi, émriinii tiiketmedigi
bir diinya miimkiin mii? Hayallerin gercek-
lesmesi i¢cin umutsuzca beklenmeyen, hayal-
lere yiiriinen bir hayat miimkiin mii? Bir
bilimsel bulusun bagsinda sonuglarini bekle-
mek, sanat eserinin ortaya ¢ikisini, bir ¢ocu-
gun her yonden donanarak gelisimini,
heyecanli bir bulusmay1 beklemek olsa
hayat.

Sabirsizlik zamanina gelmis dayanmis
bir toplumun “Yeni Gezi”yi gozledigini du-
yuyoruz her bir yerden. Onlarca iilkeden, ca-
linan zamanlarin geri almak igin harekete
gecen milyonlar1 umutla izliyoruz. Siranin
bize de gelecegini bilerek, sabirsizliklarimizi,

heyecanimizi, 6fkemizi biriktirerek ve

yeni yollar 6grenerek bekliyoruz.
Bu bekleme halini otur-
dugu yerden sovenlerin
sOzleri, sesleri tirmaliyor
kulaklarimizi... Sosyal
medyay1 a¢tigimiz
anda, belli ki saatle-
rini orada gegiren ve
sinirlar1 asan her ha-
bere burun kiviran,
binlerce ¢ok bilen in-
sanin “bu toplumdan
bir sey olmaz”lariyla
karsilasiyoruz. Onlar da
bekleyene kopiirerek, as-
linda beklemeyi kutsayarak
bekliyorlar...

Peki ama beklemeyelim de ne yapalim?
Bu yazinin sinirlarini asip daha fazlasin tire-
tebilenlerimiz olacaktir. Diigtinelim...

Beklemenin, sabrin, tahammiilin, di-
sini stkmanin yticeltilmesine bir son verelim.
Bizim sabrimizi sinirlayanlarin, her saati kar
sayan patronlarin dmriinii uzatmak igin ca-
listiklarini hatirlayalim.

Batakligin bir kanal agilinca nasil da
verimli topraklara doniisecegini animsayip
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kiiciik bir kanal acalim. Kendi-
mize acima, caresizlik, umutsuz-
luk ve tembellik bizim
batakligimiz. Bize bunlar1 asila-
yanlar1 hayatimizdan kovalim.
Ufacik bir hareketin domino etki-
sini, kurtariciligin1 onemseyelim.

Biitiin zamanimizi isgal
eden, bizden yeniden yeniden ka-
zanan kapitalizmin ¢aldig1 za-
manlarimizi gézden gegirelim.
Okey masalari, bilgisayar, telefon
oyunlari, uzun aligveris zaman-
lari, dedikodular, diziler, maglar...
Biz bunlarla mesgulken uyustu-
rulan, ¢liriitiilen hayatlarimizi ve
cocuklarimizin geleceklerini gore-
lim, gosterelim.

Intihar edenlere iziilmeye,
kahretmeye, sosyal medyada pay-
lagip gorevini yerine getirmis ol-
manin rahatligina son verelim.
Insanlarim ellerinden tutup ya-
sama, miicadeleye baglayalim.
Belki de o kisi bizim yan komsu-
muz, is arkadasimiz ya da karde-
simizdir. Yalnizlagmaya,
yabancilasmaya, yozlasmaya izin
vermeyelim.

Hollywood filmlerinin etki-
sinden kendimizi kurtaralim.
Kurtaric1 gelmeyecek! Beklemek-
ten vazgecelim... Kurtaric bizim
icimizdeki “hayir, istemiyorum,
yapmayacagim, bu haksizlik”
diyen birisi varsa odur. Ona siki
sikiya kenetlenelim. Onu yalniz
birakip gelecegimizi cakallara
kaptirmayalim.

Kendimize ve cevremize
glizel glinlerin hayalini kurmaya,
planini ve hazirhigini yapmaya
olanak ve zaman kazandiralim.

Ve giizel giinleri bekletme-
yelim...
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Beklersin...

Birisi sana mektup gonderirse, postaneye
verdikten sonra ii¢ giin iginde postact adresine ge-
tirir ve mektup eline ge¢mis olur. Fakat zindanda
bu islemlere baska bir siirec daha eklenir. Postact
mektubu getirdiginde okuma memuru alir, mek-
tubu derhal okusa bile sana hemen teslim etmez.
Mutlaka bir siire bekletip dyle verir. Nedenini
kimse bilmez. Beklersin.

Giinliik gazeteleri sabahin ilk saatlerinde
gidip bayiden alabilirsin. Zindanda saat on ikiden
once eline gecmez. Giin ortasina kadar beklersin.

Aylik dergiler ayin 15'i olmadan sana veril-
mez. 15 giinliik mecmualarin 45 giin sonra veril-
mesi normaldir. Beklersin.

Haftann iki giinii revire ¢ikabilirsin. Doktor
muayenesi ya da ila¢ temini icin bu iki giinden bi-
rinin gelmesini beklersin.

Dis hekimi haftada bir giin gelir, cuma
glinii. Eger cuma giinii mesai saati bittikten sonra
disin agrimaya baslamissa bu agriya katlanarak bir

hafta beklersin.

Revirde uygulanamayacak bir tedavi gereki-
yorsa hastaneye sevk yapilir. Bu sevkin gercekles-
mesi i¢in haftalarca, bazen aylarca beklersin.

Savcilik, mahkeme ya da resm?i kurumlarla
yaptigin yazismalarin sonuglarini 6yle hemen ala-
mazsin, beklersin.

Her ihtiya¢ duydugunda temizlik ya da
banyo yapamazsin, sicak su giiniinii beklersin.

Bir elektrik ya da su tesisati arizast olursa,
onarilmast igin dilekce yazar, beklersin.

Herhangi bir esyaya ihtiyacin oldugunda
gidip alisveris yapamazsin. Haftada bir defa dilekge
yazar, kantin giiniinii beklersin.

Arkadaslarini, aileni istedigin zaman gore-
mezsin, goriis giiniinii beklersin. Ailenle telefonla
goriisme giiniinde 10 dakika konusmay: beklersin.

Duwarlar yiiksektir. Giines 1131 kigin ze-
mine kadar inemez. Giin 151$1na degmek icin ba-
har1 beklersin.

Zindann yikilmasin beklersin.

Kiriklar Zindanindan




Q. asyda

Teleskop

“Klasik miizikte, klasik ve romantik do-
nemlerin en biiyiik ve miizik tarihinin en tanin-
mus bestecilerinden Alman Ludwig Van
Beethoven'in, bitiremeden hayata gozlerini yum-
dugu 10. Senfonisi yapay zeka tarafindan tamam-
lanacak.”

Bu haber bana bir giin 6nce katildigim
zamlara kars1 yapilan mitingi diistindiirdii.
Devrimci kurumlarin, sendikalarin, oraya
gelen orgiitlii 6rgiitsiiz insanlarin tek soru-
nunun zamlar olmadig1 ortadaydi. Yine de
“Bu krizin faturasini biz 6demeyecegiz” pan-
kartlarini gormek beni sasirtmistt dogrusu
¢iinkii kapimizda bir sabah buluverdigimiz
faturalarla, iletisim, ulasim, gida giderleri-
mizdeki kalemlerin artisiyla biz bu krizin fa-
turasini yalnizca ekonomik olarak degil
ruhsal yipranmalarla, toplu intiharlarla, is-
sizlikle, yoksunlukla her giin yeniden ve ye-
niden 6diiyoruz.

Robotik teknolojinin hizla insanlarin
calisma alanlarinda yer edindiklerini oku-
yorduk fakat yarim kalmais bir sanat eserini
sanatkarin gidebilecegi melodik armonik yii-
ritylisleri hesap ederek tamamlamak ulastig1-
miz yiiksek diizeyi gosteriyor. Buna karsin
milyonlarca yoksul emekgi birakin yetenek-
leri dogrultusunda kendisini gelistirmeyi ay
sonunu nasil getirecegini bile diisiinemez
durumda. Bu korkung¢ ugurum toplumda el-
bette bir kiiltiirel catismay1 da getiriyor.
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Insanlara soruyoruz: “Nasil yasamak
istiyorsunuz?” diye. Aldigimiz cevap yasam
kosullarimizdan farksiz degil. Biitgelerin-
deki daralma, bakis agisinda bir darlasmay1
getirmis. Insanlarmn hayal kurma giigleri,
inanclari, gergekligin duvarina toslamis ve
yikilmis. Hayal kuramayan insanlarin ¢iglig
degil midir intiharlar ya da kurdugu hayal-
lere ulagamamanin?...

Simdi size, ates bocegi gibi karanlikta
parildayan birinden bahsedecegim; Vol-
kan’dan. 11 yasinda ve bugiine kadar tanidi-
g1m herkesten farkl bir ¢cocuk. Kisa boylu
prrasa sacli, dingin bir yapisi
vardi. Yasitlariyla iliskile-
rinde uyumlu, evde
“sorun ¢tkarmayan" bir
cocuktu. Derslerin-
deki basarisina sasi-
lird1 zira onu ders
calisirken goren
kimse olmamusti.

Volkan,
yoksul semtle-
rinde sokaga
bakan bir binanin
2. katinda, tek ba-
sina yasamin zorluk-
larina karsi miicadele
eden bir annenin kanat-
lar1 altinda biiyiiyordu. An-
nesi isten dondiigiinde yorgun
elleriyle mutfaga girerek yemek ha-
zirlardi. Gece geg saate kadar ev sorunlariyla
ilgilenirdi. Tiitlin sarar ve uyur, sabahlari ise
yorgun bedeniyle ise giderdi...

Aksam olup da annesi eve geldiginde
Volkan hemen atilir, “anne telefonunu ver-
sene" diye defalarca sdylenirdi. Telefon tek-
rar anneye gectiginde yeni bir kavga fitili
ateglenirdi. Annesinin tiim uyarilarina rag-
men internete girmisti.

Kotii bir sey yapmisgasina ¢ocuguna,
hemen ardindan bana bakar ve eklerdi: “Bu
¢ocukla ne yapacagim bilmiyorum. Ayin or-
tasinda internetimi bitiriyor. Benden haber-
siz telefonumu aliyor ve uzay belgeselleri
izliyor.” Cocukga seyler icin internet kullan-
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insanlara soruyoruz:
“Nasil yasamak istiyorsunuz?”
diye. Aldigimiz cevap yasam
kosullarimizdan farksiz degil.
Butcelerindeki daralma, bakis agisinda
bir darlasmayi getirmis. insanlarin
hayal kurma guigleri, inanglar,
gercekligin duvarina toslamis ve
yikilmis. Hayal kuramayan insanlarin
¢i1ghgi degil midir intiharlar ya da
kurdugu hayallere
vlasamamanin?...

digin1 diistinlirken uzay belgeselleri izledi-
gini duymak beni sasirtiyor. Annesi de bunu
anlamus olacak ki tebesstim ederek ekliyor:
“Bilim insan1 olmak istedigini soyliiyor.”
Bunu ilk duydugumda sagkinca yiiziine bak-
tim ve daha fazla saygi duydum. Cocuktu ve
ufku ¢ok genisti. Goge bakar ve yasitlar: tele-
fon isterken, o telefon parasiyla alinacak bir
teleskopu her seyden ¢ok isterdi.

Ona sunlar1 soylemek isterdim: Cocu-
gum, gen¢ adam! Sen ki ufkunun derinligin-
den evrene agiliyorsun. Sakin kisiligin,

agirbashliginla, sen, yasitlarinin arasinda
parildiyorsun. Biiytiyeceksin ¢o-
cugum; hayal kirikliklari,
yoksulluk ve yoksun-
lukla. Liseden sonra
okumayacak, fabri-
kada ise baslayacak-
sm: “Ben artik
biliylidiim, anaci-
g1m dinlensin” di-
yeceksin. Yahut
tiniversite okuya-
cak ama ekono-
mik kaygilarla
“garantili” bir mes-
lek secmek zorunda
kalacaksin. Korelecek-
sin kiigtigtim. Gokyi-
ziindeki yildizlar1 degil
asfalttaki taglar1 sayacaksim. Te-
leskoba degil kiraya ddeyeceksin son
parani. Ve esin belki de ufkunun derinligini
degil cebinin derinligini merak eden bir
kadin olacak. “Evlendin madem bir de ¢ocuk
yap” diyecek ve ge¢im sikintini ikiye katlaya-
caklar. Evet cocuk, biiytidiigtinde mutsuz-
lukla kii¢iilecek, kamburlagacaksin.

Bakma gozlerime dyle mahzun. Yok
mu bunun bir ¢6ztimii diye sarilma kolla-
rima. GOk bilimci olmak istiyorsun biliyo-
rum ve bunu basarabilecegini. Bir giin
gelecek geng dostum; emegin iktidarimi kura-
cag1z ve sen o toplumun azarlanip 6teleneni
degil yoneteni olacaksin...



gulares

Acirim giinleri hep aymni

Tasast bitmez insanlara

Onlar ki

Bir tiirkiiniin coskusunda yitirmemistir kendilerini
Bir eylemin ritmik adimlarinda titrememistir yiirekleri
Bir slogani hep bir agizdan soylememistir dilleri
Béliismemistir bir ekmegi ¢ikarsizca

Yoldasca sevmemistir kimsecikleri

Gozleri 1sildamamustir birinin gozlerinde

Tutkuyla baglanmamglardr hicbir kavgaya

Actrim giinleri hep aymn

Tasas: bitmez insanlara

Diinyanin en biiyiik duygusundan mahrumdurlar
Kendi yasamlarinin otesini goremezler
Kaygilarini ortak kaygimin yanina koyamazlar
Yalniz ve tasal giinlerini

Sadece kendileri icin kurarlar
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dili’den Esintiler

Fasizm ve gericilik toplumsal ayaklanmalarda yer alan sanata ve sanatgiya tarihin her
doneminde saldirmigtir. Bu saldirilar gintimiizdeki ayaklanmalarda da siiriiyor.

Sermaye sinifinin, gericiligin; kadin sanatgilara yonelik saldirilari, daha bir vahsi ve az-
gincadir. Iste Sili'de oldugu gibi...

Sili'de 1973'te gerceklesen askeri darbe sirasinda devrimci sanatg1 Victor Jara bir stad-
yumda iskence ile katledilerek oldtirtilmiistii. Gitarmi ¢alamasin diye 6nce parmaklari ki-
rildi, sonra bilekleri... Yine susturamadilar Victor Jara'y1; o, Venceremos'u soyleyerek devam
etti miizigine... Ta ki old{iriilene kadar...

1973’te Sili'nin fasist diktatorii Pinochet, Victor Jara’ya fasizme kars1 miizigiyle, gita-
r1yla halkinin yaninda yer aldig icin iskenceyle katlederek oldiirtmiistii generallerine...

Simdi de (2019 Ekim’inde) Daniela... Geng bir pantomim sanatgisi... 6 Ekim’de toplu ta-
sima {icretlerine yapilan zam ile baslayan eylemler iilke geneline yayildi. Protestolar sira-
sinda gozaltina alinan pandomim sanatcis1 Daniela Carrasco iskenceyle ve tecaviizle
katledilerek oldirildii...

Daniela, Sili'de ayaklanmanin sembolii haline geldi. Daniela Carrasco; La Mimo oldu...
Tiim diinyada kadinlar sokaklar1 doldurdular... Sili'den geng bir pandomim sanatgisindan
yayilan esintilerle, kendi 6zgiirliik danslarini yaptilar... Ve yine saldiriya ugradilar bir¢ok

erde.
4 Burjuvazi diinyanin neresinde olursa olsun sanatin dilinden, gticiinden korktu. Kork-
tukca saldirds... Burjuvazi saldirdikca, ¢ogaldi sokaklarda kadinlarin, Danielanin; isci ve
emekgi halklarin, Victor Jara'min isyani... Ayaklandilar, kitlelerle birlikte... Sokaklar1 doldur-
dular... Sili'nin biitiin sokaklarinda Victor Jara'nin ezgileri yankilandi...

Gitarlariyla, sanatlariyla, boyal: yiizleriyle gericilige, sermayeye, fasizme kars: yiikselt-
tiler ezgilerini, basladilar, sokaklarda dans etmeye... Diinyanin neresinde olursa olsun gerici-
ligin karsisina dikildiler...

Devlete, polise meydan okudular...

“Iskenceci sensin... / Katil sen...”

Nasil ki Viktor Jara'y1 katlederek yok ettigini sananlar, yillar sonra, onun sarkilariyla is-
yana duran ve gitarlariyla sokaklar: dolduran kitleler karsisinda korkuya kapildiysa ve sos-
yalist devrimci Jara isyanin sembolii olduysa; sanatiyla protestolarda yerini alan La Mimo,
Daniela da ayaklanmanin sembolii oldu. Kadinlarin isyan ¢iglig1 oldu... Yayild: biiytik bir fi1-
siltiyla kulaktan kulaga...

Tiim diinyanin sokaklarinda bizim sloganlarimiz yankilandi...

Bizim haykirislarimiz, danslarla bir riizgar olup yayildi yeryiiziine... Yiizleri boyal ka-
dinlar biitiin eylem alanlarina tasidilar Daniela'yi...

“Olen kim aslinda

Yasayan kim!”

“ Yagayan kimdir gercekte

Olen kim
yasarken bile tiikenenler mi”
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ruhan mavruk

Bir Miilteci Oykis@

enginlerinden bikip
karaya ¢ikt1 bir giin deniz
balinalar a¢ gozlii
deniz kizlar1 kiskancti
derecigi de gelmez olmustu giinlerdir
olii evinde yanan mumdu sanki yiiregi

sevindi yoksul balik¢i
bir gelin taci olusturup basina
duvara asti
iistimiistiir bu diye ocag da yakt: iistelik

aksamlar tutar elinden
gezdirirdi leylak kokulu yollarinda
mutsuz miilteci bir riiyanin...

meyve bahgesinde yakamoz
ocak basinda giil agact

deniz bu burustu, soldu
cekildi kani

simdi ammsadikca
aciklarda kopan firtinalari,
deniz kizlariyla yunuslarin dansini
hatta ¢igliklarini bogulan balikgilarin
uyanyor icindeki ¢ilgin ¢ocuk
-dalmis ocak baslarinda hata uykuya-

lanetler savuruyor simdi o deniz
kendisini karaya ¢ikartan korkuya.
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cetfin deniz

Parazit: Tas, Koka ve
Hamam Bocekleri

“Simdi burada yasamiyor muyuz? Oturma
odasinda oturmus ickimizi igiyoruz.”

“Dogru, simdi burada yasiyoruz. Ama Bay
Park’in su an kapidan girdigini diigiiniin. O
zaman ne yapariz? Hamam bécegi gibi kagar ve
saklaniriz. Hani bizim evde 1siklart acinca hamam
bocekleri hemen kacacak delik ariyor ya, iste biz
de oyle yapariz.”

Yoksul ailenin babast Bay Kim'in sozleri ilk
soz. Ikinci soz ise onun yoksul karisinin.

Tas Metaforu

Yukaridaki diyaloga tekrar donecegiz.
Ancak ilk olarak tas metaforuna deginmek
istiyorum. Filmin basinda yoksul ailenin
oglu Ki-woo'nun arkadas: Min isimli geng,
onlar1 eve ziyarete gelir. “Kim ailesinin” se-
riivenini baglatmaya geliyordur elindeki
tasla. Tagin tam bir ad1 yoktur. Min’in dedesi
koleksiyon yaparmis bu taglardan. Bu tasla-
rin ona sahip olan aileye zenginlik getirece-
gine inanirmis. Bu sebeple yoksul aileye bir
tane bu taglardan yollamis. Bu taglara da mu-
cize tag1 diyormus.

Tas, ailenin eline gecer ge¢cmez gercek-
ten de yoksul ailenin igleri yoluna girmeye
baslar. Evin geng oglu Ki-woo arkadas:
Min'in referansiyla zengin Park ailesinin
evinde Ingilizce kurs verme isi bulur. Bay
Park’in kizina Ingilizce dersi verecektir. Geng
oglan {iniversite okudugunu soyler ama as-
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linda yalan soyliiyordur.

Hemen ertesi giinti yoksul ailenin geng
kiz1 Ki-jung da zengin ailenin evinde ise
girer. Zengin “Park ailesinin” kiigiik yastaki
hiperaktif ve sizofren ogluna sanat psikolo-
jisi ve resim dersi verecektir. Geng kiz ken-
dini tinlii bir resim 6gretmeni olarak tanitir
ama yalan sOyliiyordur.

Kisa siire sonra yoksul ailenin babasi
Bay Kim de zengin ailenin soforii olur. Aka-
binde yoksul ailenin annesi zengin aileye
hizmetci olarak gelir. Bay Kim, kendini otuz
yillik sofor olarak tanitir ama bu da yalandir.

Tiim bu macera Min’in dedesinin gon-
derdigi tas ile baglar. Tag burada kullanilan
bir metafordur aslinda. Ciinkii bu tas yoksul
aileye her ne kadar basta zenginlik getirdiyse
de filmin sonunda yoksul ailenin geng oglu-
nun basinin yarildig: tas yine bu tas olacak-
tur.

Sel sahnesini hatirlayalim. Yoksul aile-
nin evini sel basar. Ki-woo evden sadece bu
tas1 alir yanina. Sele gomiilmiis evden aldig:
tek seydir bu tas. Geceyi spor salonunda
diger sel magdurlariyla gegirirler. Ki-woo
orada tasa sarilarak uyur. Amaci, zengin
evin siginaginda bulunan adami 6ldiirmektir
o tasla. Ancak sigmaga girdiginde tas elin-
den yuvarlanir ve tasi ele gegiren sigimaktaki
adam onun bagin1 bu tasla yaracaktir. Zaten
basinin yarildig1 sahne de zengin ailedeki ka-



riyerlerinin sonudur. Yani tasin hikayesi de
onlarla son bulur.

Hamam Boécekleri

Bir¢ok sahnede hamam bdcegi vurgusu
sikca ve agikca yapiliyor; ancak size bahset-
mek istedigim iki sahne var ki en incelikli ve
etkili vurgunun yapildig: yerler.

Ilki, sigmaktaki adamin karisiyla bir-
likte siginaktan ciktigr sahne. Soyle ki; Park
ailesi kampa gitmistir ve Kim ailesi de onla-
rin evinde icki masast kurmus eglenmekte-
dir. Digsarida miithis bir yagmur vardir ve
kap1 calar. Gelen, eski hizmetgidir. Eve girer.
Siginaga iner ve kocasina siit ve muz gotii-
riir. Siginaktaki adamdan ilk kez haberdar
oluruz boylelikle. Siginakta bir siire itis kakis
olur ve sigimaktaki adam karisinin sayesinde
siginaktan yukari ¢ikar.

Iste tam da buradaki sahne tam bir
hamam bdcegi sahnesidir. Adam, iki eli ve
iki ayag tizerinde yavasg yavas ve tedirgince
merdivenleri tirmanir ve yukari ¢ikar. Delik-
ten ¢ikan ve 1s18a ylirliyen hamam bocegi te-
dirginligi vardir tizerinde.

Diger sahne ise Park ailesinin kamp
iptal olunca eve geri gelip iceri girdikleri ilk
sahnedir. Park ailesinin eve geri gelecegini
duyan Kim ailesi kostura kostura evi topar-
lar. Park ailesi eve girer ve koridorun 15181
yanar. Tam bu anda, koridorun 15181 yandig:
gibi yoksul ailenin geng kiz1 Jessica (Ki-jung)
kendini en yakin delige atar. Oturma oda-

sinda masalarin altinda bir bogluk vardir ve
koridor 15181 yandig1 gibi Jessica bu bosluga
girer. Tipki 15181 goren bir hamam bocegi gibi
en yakin delige girer. Biiytileyici bir gercek-
liktedir bu iki sahne.

Hamam bocegi metaforu filmin ruhuna
da hakimdir. Evin sigimnaginda yasayan adam
da Kim ailesi i¢in bir hamam bocegidir me-
sela. Hamam bocegini diistiniirsek varligin-
dan haberdar olmadiimiz siirece bizi
huzursuz etmeyen bir canlidir. Ancak oda-
mizda oldugunu bildigimiz bir tane hamam
bocegi tiim gece uykumuzu kagirabilir. Bizi
huzursuz eder. Onun varligini bilmek huzur-
suzluk sebebi olur. Iste tam da bu noktada si-
ginaktaki adamdan haberi olmayan Kim
ailesinin huzuru film boyunca yerindeydi.
Hatta bunu Park ailesinin evinde icki icerek
kutlamaktaydilar. Ancak eski hizmetginin
gelmesiyle siginaktan haberlerinin olmasi bir
oldu. Sigiaktaki adamin varlig1 onlar icin
bir hamam bocegi huzursuzluguna doniistii.
Siginakta baglh kalsa da onun orada oldu-
gunu bilmek huzursuzluk sebebiydi.

Yoksul geng Ki-woo'nun filmin sonla-
rinda elindeki tasla siginaga girmesi aslinda
hamam bdcegini ezmek istemesinden bagka
nedir ki? Ama hamam bocegi daha hizh dav-
ranir ve elinden kacar.

Koku

Tas ve hamam boceginin aksine koku
bir metafor degildir filmde. Bir gercekliktir.
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Park bu kokuyu karisina anlatir: “Arabanin
icine yayilan o kokuyu nasil tarif etsem ki?
Turp kokusu desem...Yok degil. Bezi kaynat-
tiginda ¢ikan koku var ya, iste oyle kokuyor.
Ama o koku yok mu? Ta arka koltuga kadar
geliyor. O kokuyu bazen metroda da aliyor-
sun.” Bu sozleri karisina evin salonunda soy-
ler ve kokunun sahibi Bay Kim tiim bunlar:
duyar. Kazagini burnuna getirir ve kendini
koklar. Sarsilmis durumdadir.

Bay Kim'in isledigi cinayeti de koku te-
tikler. Dogum giinii saldiris1 sirasinda

Kim’in elinde kiz1 Ki-jung vardir ve kalbin-
den bigak yaras1 almigtir. Bay Kim kendini
kaybetmis durumdadir. Zaten diin geceki sel
sirasinda tiim ev egyalari lagim sular ara-
sinda kalmistir ve tiim varimi yitirmistir.
Onun {iistiine bir de kiz1 elleri arasinda 61-

mektedir. Oglunu goriir sonra karsida. Ka-
fas1 yarilmis ve kan kaybindan 6lmek
tizeredir o da. Tam bu esnada Bay Park
ondan arabasinin anahtarin ister. Bay
Park’in amaci kendi ailesini arabayla olay ye-
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rinden uzaklastirmaktir. Kim’in ailesi ise kan
kaybindan 6lmek tizeredir. Bay Kim cinnet
halindedir. Park’a araba anahtarin sallar
ama anahtar yere diiser. Siginaktaki adamin
yanina diiger tam da. O adam da yerde agir
yarali halde yatmaktadir. Park, anahtar:
almak i¢in egilir ve daha 6nceden karisina
bahsettigi ve igrendigi kokunun en siddetli-
sini solur. Siginaktaki adamin agir kokusu-
dur bu. Park’in midesi bulanir ve kusacak
gibi olur. Bu mide bulantisina sahit olan
Kim, artik cinnet halinin doruguna ulagir ve
elindeki bigag1 Park’a saplay1ip onu oldiirtir.

Yazimnin en tartismaya deger kismi1 bu-
ras1 benim igin. Zira filmin de en tartismaya
deger kismi1 buras1 bence.

Filmin bagindan beri yoksul aile tara-
findan zengin aileye kars1 en ufak bir nefret
yok. Hatta kendi aralarindaki sohbetlerde
Park ailesinin ¢ok saf ancak ¢ok iyi insanlar
olduklarin soyleyip duruyorlar. Siginaktaki
adamin da Bay Park’a kars1 minnet duygusu
icinde oldugunu hatirlayalim. Park ailesinin
safligin1 da belki burada kisaca da olsa ko-
nusmak gerek. Sonra cinayet konusuna do-
neriz yine.

Zengin aile gercekten ¢ok saf. Yoksul
aile ise ¢ok yirtik ve zeki. Siginaktaki bir sah-
neyi hatirlayalim. Eski hizmetci sigiak hak-
kinda bildiklerini anlatiyordur Kim ailesine:
“Bir¢ok zenginin evinde Kuzey Kore saldi-
rirsa ya da alacaklilar kapiya dayanirsa diye
bu tarz sigmaklar var. Eski ev sahibi bu s181-
naklardan utang duyuyor diye Bay Park’a evi
satarken bahsetmemis.” Zenginlerin evi gii-
venlik konusunda yoksullarin evinden daha
korunakli. Zira canlar1 daha degerli. Kaybe-
decek seyleri de daha fazla. Diinya savasgi
¢iksa siginaklar1 dahi var.

Zengin ailenin ev hanimi oldukga saf
mesela. Giivenli kapilar ardinda yasamaya
alismus belki de. Gergek hayatla temas1 gok
az. Evleri onlarin diinyalar1 olmus. Bu se-
beple gercek diinyayla ve diinya sorunlariyla
temaslar1 sinirli. Akl ve algist da simnirh kal-
mis. Uyanik bir kadin degil. Yoksul aileyi dii-
stuniirsek onlarin durumu da tam tersi.
Hayatin giplak gercegiyle yiiz ytizedirler:



aclik, yoksulluk, geleceksizlik. Tiim bu ger-
cekler onlari sivriltmistir. Yoksulluk ve zen-
ginlik her iki ailenin de yasam tarzini ve
zekasini belirlemis.

Cinayet konusuna gelip yaziy1 sonlan-
diralim. Bay Kim, Park’1 iyi biri olarak gorse
de oldiiriiyor. Peki neden? Koku yiiziinden
burnunu kapatt1 diye mi? Iyi de herkes koku
yliztinden burnunu kapatir, dyle degil mi?

Yoksul baba Kim’in gecirdigi “son bir
gline” bakalim. Bir giin 6nceye kadar her sey
yolunda. Gece s1gmakta bir adamin oldu-
gunu 6greniyor ve onunla didisiyor. Park ai-
lesi kamp planlar1 nehir tagmasindan dolay1
iptal oldugundan ani ve habersiz doniis ya-
pryor. Gece odada saklanirken Park’in koku
hakkindaki serzeniglerini duyuyor ve uzan-
dig1 delikte sarsiliyor. Oglu ve kizi ile Park’in
evinden kacip kendi evlerine gidiyorlar ve
evi sel alip gotiirmiis sekilde buluyor. Geceyi
spor salonunda diigkiinlerle geciriyor. Sabah
tekrardan ise gidiyor ve Park ailesi gocugun
dogum giiniinii kutlamak icin plan yapmak-
tadir ve ¢cok mutlulardir.

Diisiiniin ki ytiizlerce insan geceyi ka-
pal1 spor salonunda gecirmis ve ertesi giinii
gordiigii Park ailesi ve zengin misafirleri
diinyadan habersiz bir sekilde olduk¢a mut-
lulardir. Kendisi ise diin geceden dolay kiif
ve lagim kokuyordur. Bu koku onun igin
yoksullugun ve caresizligin kokusudur.
Park’in koku karsisinda burnunu kapatmasi,
yoksullugun kokusuna kars1 igrenmesidir bir
bakima. Bay Kim, kendi gibi yoksullarin ko-
kusunu savunmustur o cinnet halinde. Bu
koku kendi gibilerin caresizlik kokusudur.
Bu koku karsisinda igrenen insan diin geceki
felaketten habersiz, cocugunun partisini yap-
makta ve yoksullar1 umursamamaktadir bile.
Hem umursanmayan hem de kokusundan
dahi rahatsizlik duyulan yoksulluk adina bu
cinayeti isler Kim. Park burnunu kapatir,
Kim ise goziinii karartir. Elinden mals,
miilkii ve cocuklar1 giden Bay Kim, diin ge-
ceki selden perisan diismiis insanlar adina
bir sey yapmustir kendince.

Aklima Germinal kitabindaki yoksul
bir yash dedenin isledigi cinayet geliyor.

Isimlerini hatirlamiyorum su an ama ¢ok
benzer bir olay var orada da. Yoksul yasl bir
dede zengin ve soylu bir kizi elleriyle bogu-
yor. Kiz iyi bir insandir ancak soylulugu
temsil ettigi icin ve ailesinin yoksullara kars:
¢ok zarar1 dokundugu igin yash dede tarafin-
dan simifsal bir nefretle bogulur. Kizin ne gii-
nahi vardi diye sorariz orada da. Kiz orada
masum olsa da mensup oldugu smaifi diis-
man siniftir. Dedenin nefretinden nasibini
alir.

PARASITE
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kapak konugu

Bertolt Brecht

Sair, oyun yazari, tiyatro yonetmeni,
tiyatro kuramcisi ve "epik tiyatro" tiirtiniin
kurucusu Brecht hakkinda pek ¢ok dilde pek
¢ok kitap yazildi. Oyunlar1 sayisiz kere
oynandu. Siirleri bugtine kadar birgok
besteciye ve saire ilham verdi. Brecht'i
anlatirken onun diinya goriistiniin nasil yol
aradigini yansitmaya calisacagiz.

Bertolt, 1898'de Bavyera'nin Augsburg
kentinde dogdu. Lise yillarinda “Anavatan
icin 6lmek hos ve onurludur” konulu
kompozisyona verdigi “bu s6z yalnizca bos
kafalilarin ragbet ettigi bir propaganda
sloganidir” cevabi ile okuldan atilmakla ytiz
ylize gelmisti.

Edebiyata ve tiyatroya biiyiik ilgi
duymasina karsin, bir siire tip egitimi gordii.
I. Diinya Savasi’nin son yilinda askere alind1
ve bir hastanede gorev yapti. Aymi yil "Olii
Askerin Oykl'jsij" adli bir siir yazdi. Bu siiri,
yillar sonra Nazilerce suglanarak Alman
vatandashigindan atilmasina neden oldu.

1916'da ilk esi Paula'yla evlendi.
1919'da dogan oglu Frank Banholzer, II.
Diinya Savasi'nda 1943’te Rusya Porchow’da,
ordu sinemasina yapilan bir bombardiman
sonucu Oldii.

1919'da Brecht ¢ok sert bir tislupla
yaziyordu. Siddetli gikislar yapan yazar,
“Sizler, her zaman tiyatronuz oldugunu
sandiniz, ama ben size sdyleyeyim:
Tiyatronuz skandaldan baska bir sey degil;
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burada goriinen yalnizca tam bir iflas,
burada gosterilenler sizlerin aptalligs,
sizlerin yanlis diisiince sisteminiz ve sizlerin
perisanlig1...” diyordu. Burjuva kiiltiire kars:
durusunu ve 6fkesini, siir ve oyunlarinda ilk
donem eserleri olarak gorebiliyoruz.

1920 yilindan itibaren Bertolt ismini
kulland1. Brecht artik bir komtinistti ve
calismalar1 da politik amaglarma uygun hale
geliyordu. Buna ragmen Brecht hi¢bir zaman
Alman Komiinist Partisi tiyesi olmad.
“Partiye 0vgli” siiri diinya capinda iin
kazandu.

“iki tane goziin varsa senin,
binlerce gozii var partinin.

her yoldagin bildigi kendi kenti,
bes kitanin besini de biliyor parti.
her yoldasin bir vakti saati var,
partinin ise tarih saati.

her yoldas: yok edebilirler her an.
parti ise yedi degil, binlerce can.
yiinlarin énciisii o ¢iinkii

ve 0 yonetiyor cengi

gercegin bilinciyle islenmis olan
basyapitlarin kilinciyla.”

“Gecede Trampet Sesleri” oyunu ile
1922 yilinda Kleist Odiiliinii ald1. Oyuncu ve
opera sanat¢is1 Marianne Zoff ile evlendi. Bir
yil sonra kizlar1 Hane Hiob diinyaya geldi.

1924'te Berlin'e gitti. Burada donemin
unlii sanatgilari ile tanisti. Bir siire sonra
yetenekli bir oyuncu olan Helena Weigel'le



evlendi ve bu evlilik émriiniin sonuna kadar
stirdii. 1925'lerde Politik Tiyatro' nun
kurucusu Piscator'un kadrosunda dramaturg
olarak calist1. Bu yillarda sosyalist kimligi
gelisti.

Piscator'la birlikte Jaroslav Hasek'in
inlii roman1 “Aslan Asker Svayk”1 sahneye
uyarladiktan sonra yazdig “Adam Adamdir”
adli oyunuyla "epik tiyatro" anlayisinin ilk
denemesini gerceklestirdi. Oyununda bir
karakterin bir gecede nasil kapitalist bir
insana doniistiiglintin hikayesi vardir. Kisisel
etik anlayistan ve saygidan yoksun, ruhunu
kolayca satabilen birini sahnede resmeder.
Politik diislincelerine paralel olarak 1926
yilindan itibaren epik tiyatro da gelisiyordu.
Brecht'in siyasal amagl tiyatrosunu
Piscator'unkinden ayiran, seyirciyi
uistlenmeye ¢agirdigi bu aktif tutumdur.

Diyorlar ki, sen, tam on yilda
0grenmigsin hastalar1 iyi etmesini
halkin parastyla yapilan

giizel okullarda.

Diinyanin parasini dokmiigsiin
olmak icin bilgi sahibi.

Rutubetten, diyorsun, viicudunuzdaki agri.
Duvarlarimizdaki leke de ondan.

Soyle dyleyse bize:

Rutubet nerden?

Ne kadar vakit ayirirsin bizim igin?
Baksana, evinde bir halin var,

en azindan beg bin muayene eder.
Hakli cikarmak icin kendini
bundan benim su¢um yok
diyeceksin ister istemez.

Bizim evin duvarindaki

1slak lekeye git sor:

o0 da bundan bagka bir sey demez.”

Epik tiyatro 6gretici bir tiyatro tiirtidiir.
Olaylar geleneksel tiyatronun aksine,
dramatik bir bi¢cimde canlandirilacak yerde,
izleyiciye anlatilir. Izleyici sahnede olup
biteni bir gbzlemci gibi izler. Brecht'in amac
diistindiirmek, izleyicinin aklin1 kullanarak
bir karara varmasini ve harekete ge¢gmesini
saglamakt.

“Yedi kapil1 Teb sehrini kuran kim?
Kitaplar yalniz krallarin adini yazar.
Yoksa kayalar tagtyan krallar m1?
Bir de Babil varmis boyuna yikilan,
Kim yapmg Babil’i her seferinde?
Yapu iscileri hangi evinde oturmuglar
Altmnlar iginde yiizen Lima'nin?

Kitaplarin her sayfasinda bir zafer yazili.

Ama pigiren kim zafer agini?

Her advmda firt demis firlamus bir biiyiik adam.
Ama ddeyen kimler harcanan paralari?

Iste bir siirii olay sana

Ve bir stirii soru.”
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Brecht’in kullandig araglar arasinda en
bilineni yabancilastirma efektidir. Brecht bu
yontemle dramatik tiyatronun aksine,
sahnedekinin bir oyun oldugunun seyirciye
hatirlatilmasi amacini tagir. Amac seyircinin
oyuna kapilmasi, akla dayanan elegtirel

tutumunu birakarak duygularina kapilmasimni

engellemektir.
Bugiine dek soylediklerimizden
Hangisi yanlhg simdi?
Bir kismi mz1, yoksa hepsi mi?
GiiveneceSimiz kim var artik?
Arta kalanlar muyiz bizler?
Yasayan bir irmaktan firlatilmig?
Geride mi kalacagiz?
Kimseyi anlamadan ve hi¢ anlagilmadan?
Yoksa sans m1 gerek bize?
Iste senin sorduklarin bunlar.
Ama kimseden bir yanit bekleme,
Yanitin1 da kendin ver.”

Havana, Kiiba“da Brecht’i
konu alan bir duvar resmi

Walter Benjamin yazilarinda Brecht'in
gestus kavramindan s6z eder. Bu kavram,
sahnedeki oyun kisisinin smifsal konumunu
belli edecek bir yiiz ya da beden tavridar.
Ornegin oyun kisisinin yerleri nasil
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stiptirdiigii bir gestus olabilir. Yerleri her
zaman siipiirmeye aligkin olan bir
hizmetginin tavriyla bir prensesin yerleri
stiptirmek zorunda kaldiginda gosterecegi
tavir, onlarin sinifsal farkliliklarini ortaya
koymak i¢gin bir arag olacaktur.

Brecht, Kiiciik Organon’unda
tiyatronun eglendirici yoniinii anlatirken
seyircinin kandirmacadan degil,
ogrenmekten, bilmekten ve ¢oziimlemekten
zevk alan bir seyirci oldugunu soyler.

Brecht tiyatronun tanimini sdyle yapar:
“Tiyatro insanlar arasinda gegcip, diinden
bugiine aktarilmis, ya da kafada tasarlanmis
olaylarin canl1 goriintiileriyle yansitilmasi ve
bunun eglence amacina yonelik
gerceklestirilmesidir.”

Epik tiyatroda diger sahne araglarinda
oldugu gibi dekorda da illiizyondan
uzaklagtirilmigtir. Oyunda rolii olmayan
higbir seye sahnede yer verilmez. “Toplumsal
ayrimlari ortaya ¢ikarmak, kostiimciiniin
iistesinden gelmesi gereken cetin bir
odevdir.” der Brecht.

1928'de Brecht, Kurt Weill'in besteledigi;
diinya capinda iin kazanacak olan “Ug
Kurusluk Opera”y1 sahneledi. “Ug Kurusluk
Opera” “Bes Paralik Roman.” Ayni1 konunun
iki versiyonu. Savasin yarattig1 firsatcilari ve
tliccarlar sinifinin kazanglarini anlatir. Her
seyin ucuzladigy, clirtidiigli, zenginligin,
uyanikligin, firsatgiligin ne tiir bir glirtime
oldugunu bu dramatik komedide
¢Ozebilirsiniz.

Kéyliiler yakaladilar soyguncular: sonunda

ve astilar ikisini bir tek iple,

biri ac bir kurt kadar siska salland:,

dbiiriiyse papa kadar sisman.

Koyliiler onlerinde durup istavroz ¢ikartirlarken
ve Oylece seyrederlerken her ikisini de,

anladilar soyguncu oldugunu sisman adamin,
ama neden siska adam da soyguncuydu,
anlamadilar.”

1930'da Weimar Cumhuriyeti'nde
“Mahagonny Kentinin Yiikselisi ve Cokiisii”
miizikalini sahneye koydu. Bu oyunla epik
tiyatro tipik tirtintinii verdi. Brecht, Kurt Weil



[

ile birlikte epik miizik anlayisini
olgunlastirdi. Miizik bir gesit sahne
noktalamasi olarak kullaniliyordu.
Sozleri vurguluyor, hareketleri
agikliyordu ama bunlar1 destekler
nitelikte degildi. Anlam
belirginlestirmek i¢indi epik miizik.

1932'de yazdig1 “Mezbahalarin
Johannas1” o doneme kadar yazdigi en uzun
oyundur. Dramatik, didaktik bir nitelik tasir.
Oyunda, 1929 Chicago'sunda, yoksul
kesimlerle yonetici kesimin miicadelesi konu
edilir. Oyunda, Johanna adl iyiliksever,
dindar bir kadin tasvir edilir. Yoksul
kesimlerden yanadir, ne var ki, dindarlig:
yliztinden hicbir zaman onlar1 yoksullagtiran
insanlarin karsisinda yer almaz. Son nefesini
verirken, bu tavriyla aslinda yoneticilerin
yoksullar tizerindeki hakimiyetini
stirdiirmesine katkida bulundugunu fark
eder. Vicdan azabi i¢inde oliirken siddeti
savunur.

Brecht'e gore yasamda iyi insan olmak
etkin bir tercihtir. Oyunlarinda da siirlerinde
de yogun olarak “iyi insan” kavramin sert bir
sekilde sorgular.

“Anladik iyisin,

Ama neye yariyor iyiligin.

Seni kimse satin alamaz,

Eve diisen yildirim da satin alinmaz
Anladik dedigin dedik,

Ama dedigin ne?

Dogrusun, soylersin diisiindiigiinii,
Ama diisiindiigiin ne?

Yiireklisin, kime karsi?

Akillisin, yarar: kime?

Gozetmezsin kendi ¢ikarin,

Peki gozettigin kiminki?
Dostluguna diyecek yok ya, dostlarin kimler?
Simdi bizi iyi dinle: Diismanimizsin sen bizim
Dikecegiz seni bir duvarin dibine!
Ama madem bir siirii iyi yoniin var,
Dikecegiz seni iyi bir duvarin dibine,
Lyi tiifeklerden cikan,

Iyi kursunlarla vuracagiz seni

Sonra da gomecegiz,

Lyi bir kiirekle, iyi bir topraga.”

1932'de Brecht Gorki'nin {inlii romani
“Ana”y1 sahneye uyarladi. Ana, bir devrimci

|
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Uc Kurusluk Opera
oyunundan bir sahne

annesinin sinf bilinci kazanmasini konu
edinir. Nazilerin iktidara gelmesiyle oyunun
gosterimi yasaklandi ve hi¢ sahnelenemedi.

1933 yilinin baslarinda, “Tedbir” adl1
oyunu, polis tarafindan yasaklandi. Bu oyunu
diizenleyenler, vatana ihanet sugundan
mahkemeye verildi. 28 Subat giinii Reichstag
yanginindan bir giin sonra, Brecht,
arkadaslar1 ve ailesiyle birlikte Berlin’i terk
etti.

1935 yilinda da vatandasliktan ¢ikarildi.
Naziler onun tiim oyunlarmi yakt.

‘Benimkileri de yakin!” dedi. ‘Benimkileri de!
Yapamazsiniz bana bu kétiiliigii,

Kenarda birakamazsiniz beni!

Ben de hep gercegi soylemedim mi kitaplarimda?
Neden davranirsiniz bana yalancrymigim gibi?
Yakin benimbkileri de!””

Once Isvigre'ye, oradan Danimarka'ya
gitti. Oyunlarini yazmaya burada da devam
etti. Cesitli siirglin gazetelerinde makaleler
yaziyordu.

“Karanlik zamanlarda,

Demeyecekler: Kadinin odaya girdigi siralar.

Ama diyecekler:

Biitiin giiclerin iscilere karst birlestigi siralar.

Demeyecekler: Karanlikt o siralar.

Ama diyecekler: Neden sairleri sessizdiler?”

1936'da ilk kez Danimarka’da

sahneledigi “Yuvarlak Kafalar, Sivri Kafalar”
Brecht'in ilk anti-fasist oyunudur. Oyun,
Shakespeare'in “Kisasa Kisas” oyunundan
uyarlanan, fagsizmin hicvedildigi bir
guldiirtidiir. Hitler benzeri irk¢1 bir diik,
insanlar1 yuvarlak ve sivri kafalar olarak ikiye
ay1irir. Bu oyun ile birlikte, hiciv teknigi
olarak mizaha bagvurulmasi tekrar giindeme
gelir.

1938'de yazilan “3. Reich'in Korku ve
Sefaleti” ise propagandist bir yon igerir;
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mizahin yerini politik saldir1 alir. “Arturo
Uinin Engellenebilir Yiikselisi” ise bu
oyunlarin en niteliklisidir. Dramatik bir kurgu
olusturulur ve fasizmin yiikselisi ka¢inilmaz
bir durum olarak degil, tarihsel olarak
engellenebilir bir gelisim olarak gosterilir.

Ayni y1l yazdig1 “Galilei'nin Yagsami”nda
Brecht, Galilei'nin kahramanlhigini epik bir
tutum olarak niteler. Ciinkii, duygusal bir
kars1 ¢ikisin yerini akilli bir bagkaldir1 almistir.
Yasamay1 sectigi icin ¢cagdaslar tarafindan
korkak olarak nitelendirilen Galilei'nin se¢imi,
orta ¢cagin kuyusunu kazmay1 segen aktif bir
tutumdur.

Brecht, 1939'a kadar kaldig1
Danimarka'da “Tik-Tak”, “Hitler Rejiminin
Korku ve Sefaleti”, “Galileo'nun Yasam1”,
“Cesaret Ana ve Cocuklar1” gibi her biri
basyapit olan oyunlar yazdi. “Cesaret Ana ve
Cocuklar1” diger adiyla “Carrar Ananin
Tiifekleri” oyununda gerceklerin bir anay1
dontistiirme giiciinii bizlere anlatir. “Sezua'nin
Iyi Insan1”"n1 da burada yazmaya baslad.
1939'da Danimarkanin da Nazi tehdidi altina
girmesi iizerine 6nce Finlandiya'ya, oradan da
1941'de ABD'ye gitti. Bertolt Brecht'in
oyunlarindan bazilari bu dénemde Ingilizceye
cevrildi ve ABD'de sahnelendi.

“Puntilla ve Matti” de (1941) Brecht, 6yle bir
diinyay1 anlatir ki, insani degerlerden
yoksunluk bir girisimciliktir. Tyilikte
bulunmaksa mubhaliflik degil, toplumu
kandirma yontemlerinden biridir.

“Surf artan diizensizlik yiiziinden,

bizim simif kavgast kentlerimizde

cogumuz su yillarda karar verdik

daha fazla s0z etmemeye

deniz kuyisindaki kentlerden,

catilardaki kardan, kadinlardan,

ve politika isine adamakill: dalmaya,
ve diyalektik ekonominin
kuru ve "asagilik” sozciiklerini kullanmaya.
1941'de sahnelenen “Sezuan'm lyi
Insan1”'nda zamanin insanini “Shen Te”
karakteriyle, soyutlama yoluyla elestirisidir.
Shen Te, hi¢bir zaman igige gegemeyen
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boliinmiis insanlari temsil eder.

1944' de sahneledigi “Kafkas Tebegir
Dairesi” Brecht'in kapitalizmle sosyalizmi
agikca karsilastirdigi donemin baslangici
sayilabilir. Oyun bir kolhozda geger, doguran
anne ile biiyliten annenin hangisinin ¢ocugun
sahibi olacagini sorgulayan ironik bir
mahkeme aracilifiyla emegin dogal sahibini
anlatir.

“

Duyduk ki: Seksen bin is¢i yapnus metroyu,

bircogu giinliik islerinden sonra,

cogunlukla geceleri sabahlara dek.

O yil boyunca hep delikanlilarin ve kizlarin

giile oynaya tiinellerden ¢iktiklar: goriiliirmiis

harca batnus ter icindeki is giysilerini

gostererek qururla.”

1947'de ABD'de McCarthi sorusturmalari

diye bilinen, ilerici tiim aydinlar1 hedef alan
komisyonca sorgulandi. New York'da
“Galilei’nin Yasam1” oyununun galasi
oynanirken, Paris tizerinden Ziirih’e gecti. Bat1
Almanya’ya girmesine izin verilmedi.



Kendisini kabul eden Isvicre’de bir yil kald1.
Alman Demokratik Cumhuriyeti
yoneticilerinin ¢agrisi iizerine Dogu Berlin'e
yerlesti ve iclerinde esi Helena Weigel'in de
bulundugu bir grup oyuncuyla 1948'de
“Berliner Ensemble” adli tiyatro toplulugunu
kurdu. Berliner Ensemble, kuramsal ¢aligmalar1
ve sahneledigi oyunlarla diinya ¢apinda bir
otorite oldu. Subat 1948 tarihinde “Sofokles’in

“

L i Ly

Antigon'u” oyunu Isvigre’de Chur Devlet
Tiyatrosu'nda ilk gosterimini gergeklestirdi.
1950'de Brecht ve Weigel Avusturya
vatandashgina kabul edildiler.

1955 yilinda basilan “Savas El
Kitab1”nda, savas tiim boyutlariyla bagaril
bigimde anlatti. Ayni yil, Stalin Baris 6diiliine
layik gortildii.

“Alman bombardiman ugagr miirettebatina:

Simdi senin kentinin iistiindeyiz!

Ey kadn, ¢ocuklar: igin korkan

Sen de cocuklarin da hedefimiz

Nigin diye soruyorsan, bil: Korkumuzdan!”
Brecht savasi sadece "6liim ve gozyast"

olarak algilay1p karsi ¢ikan bir hiimanist
degildir.
“Bir tabiat kanunu degildir savas,
Barigsa bir armagan gibi verilmez insana:
Savasa kars: baris icin
Katillerin éniine dikilmek gerek,
‘Hayir yasayacagiz!” demek.
Indirin yumrugunuzu suratlarna!
Boylece miimkiin olacak savas: o6nlemek.”
Elestiri oklar1, Nazilere, onlar igin
savasanlara oldugu kadar, Fransiz
isbirlikcilerine, ABD ve Ingiltere'nin tutumuna
da yoneliktir. "Hitler 6nce Ruslar bitirsin de!"
diyen Churchil'i de, savas sonras1 gida yardim
karsilig1 Avrupa'y: satin alan trostleri de
anlatir. Sermayenin savasi, biitiin carpikliklari
barindiran biiyiik bir sagmaliktir.
“Un ve bir de kral getirdik, alin
Yalniz unu alan, kralr da almak zorunda
Gizme yalamaktan hoslanmayanin
Hos gecinmesi gerek yine aclikla”
Alman halki i¢in yazdiklarinda bir
“Ozelestiri” vurgusu yapmaktan ¢ekinmez.
“Bu kentlerde 'Heil " diye bogiirerek biz
Yiiceltmistik bir zamanlar diinya yikimcilarina...”
“Bes Paralik Roman” oyununda, dilenci
cetelerinin eline diisen yarali askerleri anlatir.
Savagin yoksullastirdigi insanlar1 ve
“kahramanlik” iizerine sdylenen yalanlar1
ortaya koyar. “Olii Askerin Soylencesi” adl
siiri, savaglara kars1 en sert tislubuyla yazdig:
siirlerden biri olarak, edebiyat diinyasinda yer
etmisgtir.
“stiriiyordu amansiz savas hig¢ yoktu barig timidi,
bizim asker de karar verip 6ldii kahraman gibi.
komutan miithis bozuldu bu ige
dedi, hele bakin suna,
zamansiz geberip gitmek boyle
ihanettir bu vatana!
Rahat rahat yatarken bizimki topragin altinda
dediler, ‘askere alip sunu gonderelim savasa’
askeri bir saglik kurulu gelip 6liiniin basina dikildi
kazma kiirek ¢ikardilar mezardan kokmus cesedi.
Giizelce inceledi doktor askerden geriye kalan
dedi, 'bi boku yok bunun
herif asker kacag1!"”
Almanyanin Sovyetler tarafindan
yenilgisine duydugu sevinci dile getirmekten
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hi¢ cekinmez.
“Ama astigimizda Moskova onlerini
Tarla ve fabrika halk: ¢ikt1 karsimiza
Ve tiim halklar adina yendi bizi”

Diinyay1 felakete siiriikleyen bir halkin
drami da vardir Brecht'in eserlerinde, yeni kar
alanlar1 yaratmak igin savas ¢ikaran
emperyalistler de...

“Tankiniz ne giiclii generalim,
Siler siipiiriir bir ormana,
Yiiz insani ezer geger.
Ama bir kusurcugu var;
Ister bir siiriicil.
Bombardiman ugaginiz ne giiclii generalim,
Firtinadan tez gider, filden zorlu.
Ama bir kusurcugu var;
Usta ister yapacak.
Insan dedigin nice igler goriir, generalim,
Bilir ugurmasimi, oldiirmesini, insan dedigin.
Ama bir kusurcugu var;
Bilir diisiinmesini de.”
Brecht, 1956 yilinda, “Galilei” oyunun

provalari sirasinda hastalanip yasama veda
eder.

Jorge Amado'nun “Dogma’larla Savasan
Yazar” yazisinda Brecht'in konusmaya
katildig1 zaman herkes tarafindan saygili bir
sessizlik olustugunu anlatiyor ve “Insanlik
yasantisinin zenginligi dolayisiyla,
sOyleyebildigi her sey i¢in ona minnettarlik
duyuyorduk.” sozleriyle anlatmaya bagliyor:
“Tiyatro sahnesinde o atesli bir tutkuydu
sanki, halkin agziydj, siirsel bir simsek ve
yildirim sesiydi, tath bir agk ezgisiydi.” ve
devam ediyor, “Brecht nerededir? Brecht
insanin savasgtig1 ve yiiceldigi her yerde hazir
olacaktir.”

Gyorgy Lukacs, Brecht eserleri igin,
“Dramlar ve siirleri gereken sertlik ve
kesinlikle sorular ortaya attilar. Hem bunu
Oyle bir sarsicilik, saglamlik ve derinlikle
yaptilar ki giincel olan ama bilinmeyen
birtakim sorunlari ortaya ¢ikardilar. Fakat bu
soru dalgalarinin arkasinda hep son cevabin,
gercek bakis agisinin sarsilmaz kesinligi yer
ald1” diyor.
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“

Bozuk adalet yeter artik!

Acemi ellerle yogurulan,

iyi pisirilmemis adalet yeter!

Yeter katiksiz, kara kabuklu adalet!
Dura dura bayatlayan adalet yeter!

madem adaletin ekmegi bu kadar onemli,
onu kim pisirmeli, dostlar, soyleyin?
Oteki ekmegi kim pisiren?

Adaletin ekmegini de

kendisi pisirmeli halkin,

glindelik ekmek gibi.

Bol, piskin, verimli.”

Lukacs Brecht in sarsici umudunu
anlattig1 bir yazisinda, “Siirinin siddetiyle
Brecht kendimizi sinavdan gegirmeye zorladi
bizi. Kisisel sorumluluklar: kucaklayan bu
sinav onda her zaman toplumsal gercekligin
elestirisine doniistii ve milyonlarca insanda
kurtaric sarsintilarin, bunalimlarin dogusuna
yol act1.” diyor.
“Bir giin gelecek, zaman bizim olacak, bizim.
Biitiin diisiiniirlerini okuyacagiz biitiin ¢aglarin.
Biitiin ustalarin biitiin tablolarini gorecegiz.
Biitiin maskaralara kirilacagiz giilmekten.
Arkadas olacagiz biitiin kadinlarla.
Ve biitiin insanlara
ogretecegiz gercegi.”

Bir giin yararsiz olacagina inancla su

dizeleri yazar okuruna.

“Bir giin gelecek, oh diyecek insanoglu:
Silahlar: birakin, artik ihtiyac kalmadi!
Giizel yillar gelecek birbiri ardinca.
Cikaracaklar depodan silahlar bir giin,
Bakacaklar ki paslanmag hepsi.

Ben de atilmak isterdim, acik¢ast,

son okurumun elinden.”






nazim akarsu

Savasa karsi
Savasanlar da Var

"20.yy'In en buyuk
dram yazicising, reji-
sérune, aktérine,
yani asrmizin Shakes-
peare’ine dunya
bars hareketi, dunya
bars mukafatini
verdi. Ben, bu barig
mukafatiarnni dagi-
tan jurinin baskani-
yim. Bu mUkafat,
meghur bestekar Sos-
takovic’e de verildi.
Ikisinin diplomalarini
imzaladim. Om-
rimde imzam bbdyle-
sine serefli ve tarihi
vesikaya ilk defa kon-
dugui icin, kagrtlar
imzalarken bayagi
elim titredi.” diyor.
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Bir ‘diinya barist’ bir giin gercek olacak mi? Insanlar bir giin
birbirlerine kars1 kin ve nefret duymadan; birbirlerini ezmeden,
yaralamadan, o0ldiirmeden; farkhiliklara tahammiil gostererek
“bir agag gibi tek ve hiir/ ve bir orman gibi kardesgesine” yasa-
may1 basarabilecekler mi? Cokga lafi edilen, insanligin ortak diisii
baris ¢ekildigi Kaf Dagi'min ardindan ortaya ¢ikip, en giizel elbi-
seleriyle aramizda dolasacak m1?

Emperyalist-kapitalist sistem devam ettigi siirece bunun sa-
dece masallarda olabilecegini kabul etmek gerekiyor ne yazik ki...
Lenin'in dedigi gibi, bu kosullarda baris ancak “iki savas arasinda
bir mola” olabilir. Ger¢ek anlamda bir barisin olabilmesi i¢in em-
peryalist-kapitalist sistemin tarihin ¢opliigiine “cikrik ve tung
balta”nin yanina gonderilmesi gerekiyor.

Ancak bu demek degildir ki o giine degin komiinistler, dev-
rimciler, ilerici insanlar baris icin miicadele etmezler. Ozellikle
20.yy tarihi gostermistir ki, baris i¢in en fazla miicadele edenler
komiinistler, devrimciler, aydinlar olmustur. Basin1t SSCB'nin ¢ek-
tigi sosyalist iilkeler, 6zellikle 2.Diinya Savasi sonrasi, Soguk
Savas doneminde, diinya barisinin gergeklesmesi igin yogun ¢aba
sarf etmis, kalic1 bir baris i¢cin harekete gecirebilecekleri tiim di-
namikleri seferber etmislerdir. Birka¢ kez Diinya Baris Konferansi
toplanmuis, bu toplantilara tiim diinyanin ilericileri, aydinlari, ya-
zarlari, sanatgilar1 vb. katilmigtir.

1949 yilinda Frederic Joliot Curie baskanliginda Diinya
Baris Konseyi kuruldu. “Baris herkesin isidir” soziinii kendisine
ilke edinen Diinya Baris Konseyi, diinyanin bir¢ok yerinde kuru-
lan baristan yana olan ve barig miicadelesi veren orgiitlenmelerin
ortak catis1 oldu.

Nazim Hikmet, Pablo Neruda, Paul Eluard, Louis Aragon,
Yannis Ritsos, Paul Robeson, Pablo Picasso, Charlie Chaplin bu
konseyin 6nemli militanlar1 olarak miicadele ettiler.

Emperyalist-kapitalist sistemin kaginilmaz bir gercekligi
olan savasa karsi miicadeleyi tiim diinyaya yaydilar. Siirleriyle,
resimleriyle, oyunlariyla tiim diinyay1 savasa kars: bilinglendir-
diler; insanlarin savasa kars1 duyarliliginin gelismesine 6nemli



katkilarda bulundular.

1950 yilinda Diinya Baris Konseyi, Uluslararasi Barig Odii-
lii'nii Pablo Picasso, Paul Robeson ve Pablo Neruda ile birlikte
Nazim Hikmet'e verdi. Nazim o donemde cezaevinde oldugu igin
odiili onun adina Neruda almig, daha sonra Nazim cezaevinden
¢iktiginda ona bizzat vermistir. Nazim cezaevinden ¢iktiktan
sonra Sabahattin Ali gibi dldiiriilme tehlikesi yasadig1 igin 6nce
bir sileple Bulgaristan'a, oradan da Sovyetler Birligine geciyor.
1952 yilinda Nazim, Diinya Barig Konseyi'nin yoneticilerinden
biri oluyor. 1954 yilinda Barig Odiilii, ABD'li sinema y&netmeni
ve oyuncusu Charlie Chaplin'e ve Sovyet besteci Sostakovig'e ve-
rilir. Odiilii veren jiirinin bagkani1 Nazim Hikmet'tir. Esi Miinev-
ver'e yazdig1 bir mektupta bu siradaki duygularini soyle ifade
eder: “20.yy'mn en biiyiik dram yazicisina, rejisoriine, aktoriine,
yani asrimizin Shakespeare'ine diinya baris hareketi, diinya baris
miikafatini verdi. Ben, bu barig miikafatlarin1 dagitan jiirinin bas-
kaniyim. Bu miikafat, meshur bestekar Sostakovig'e de verildi.
Ikisinin diplomalarim imzaladim. Omriimde imzam bdylesine se-
refli ve tarihi vesikaya ilk defa kondugu icin, kagitlar1 imzalarken
bayagi elim titredi.” diyor. Diinyanin en biiyiik ozanlarindan
biri, baris adina bir sey yaparken yiireginin nasil titredigini bu
ctimlelerle anlatiyor.

Nazim, biitiin bir hayat1 boyunca diinya barisin1 savun-
maktan bir an olsun geri durmadi. Yazdigi siirlerle ve makalelerle
hem savasa hem de fasizme kars: ¢ikt; onlarla kelimeleriyle, ka-
lemiyle, en 6n safta, en 6n sirada miicadele etti; savasti. Japon Ba-
likgisy, Kiz Cocugu, Fakir Bir Simal Kilisesinde Seytanla Rahibin
Macerasi ve Kore'ye asker gonderme kararinin altinda imzasi ol-
dugu i¢in donemin bagbakani Adnan Menderes'i elestirdigi Bu
Vatana Nasil Kiydilar siirleri en bilinenleridir... Memleketimden
Insan Manzaralari'nda Nazi fasizmine karst biiytiik bir kahraman-
lik 6rnegi sergileyen Kizilordu askerleri 28 Panfilovcular: anlattig1
boliim ise kelimenin gercek anlamiyla bir saheserdir ve diinyada
bir benzeri daha yoktur. Buradan da anlagilmaktadir ki, komii-
nistler savasa kars1 ¢ikarken emperyalist isgale kars: verilen ulu-
sal kurtulus savaslarini ya da sosyalist bir {ilkenin “Anayurt
Savunmasi”’ni yok saymazlar. Dolayisiyla savasa kars: ¢ikarken,
hakli savaglar ve haksiz savaglar ayrimini yaparlar. Ve elbette,
burjuvazinin isci siifi ve emekgilere kars1 agmis oldugu burjuva
i¢-savasa kars1 proleter ig-savas: yiikseltme konusunda en ufak
bir tereddiit gostermezler. Komiinistler, pasifist savas karsiti de-
gillerdir. “Savasa Hayir” demekle yetinmezler; diinya tizerinden
tiim savaslarin kalkmasi i¢in miicadele eder; deyim yerindeyse
savagirlar. Bunun i¢in de biitiin diinyada komiinizmin egemen
olmasi gerektigini bilirler. Ancak smiflarin ve sinirlarin ortadan
kalktig1 komiinist bir diinyada savaglar tamamiyla ortadan kal-
kacaktir. Dolayisiyla komiinistler boyle bir diinya igin savasirlar.
Ve bilirler ki, Enternasyonal'in sozlerinde dendigi gibi bu onlarin
“en sonuncu kavgasidir artik”.

Silili biiyilik ozan Neruda, “Biz sairler, nefretten nefret eder
ve savasa kars1 savasiriz.” diyor. Onun 1936 ispanya I¢ Savasinda
oldiiriilen biiyiik komiinist sair Garcia Lorca igin soyledigi,
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"Siir her zaman bari-
sin bir parcasi olmus-
tur. Sair, barnstan
dogar. Tipki ekmegin
undan doddugu gibi.
Kundakgilar, savasgl-
lar ve kurtlar, dnce
yakmak, dldurmek
ve parcalamak igin
sairi arar(...) Siir, kedi
gibi yedi canlidr. is-
kence ederler, so-
kaklarda surUklerler,
ustdne tukdrurler,
alay ederler, etrafini
dort duvarla ¢evirir-
ler, sUrgune yollarlar;
fakat o butdn bunlarn
yasar, sonunda terte-
miz bir yUrekle ve gu-
limseyerek yeniden
ortaya c¢ikar.”

Pablo Neruda ile
Nazim Hikmet
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“Biitiin ¢igekleri koparabilirsiniz; ama baharin gelisini engelleye-
mezsiniz” s0zii, adeta savasa ve fagizme karsi bir motto olmustur.
O, onemli eseri Yasadigimi Itiraf Ediyorum’da, “Siir her zaman
barisin bir pargas: olmustur. Sair, baristan dogar. Tipki ekmegin
undan dogdugu gibi. Kundakgilar, savascilar ve kurtlar, 6nce
yakmak, oldiirmek ve pargalamak i¢in sairi arar(...) Siir, kedi gibi
yedi canhdir. 1§kence ederler, sokaklarda stuirtiklerler, {istiine tii-
kiiriirler, alay ederler, etrafin1 dort duvarla gevirirler, stirgiine
yollarlar; fakat o biitiin bunlar1 yasar, sonunda tertemiz bir yii-
rekle ve giillimseyerek yeniden ortaya ¢ikar.” diyor. Komiinist
bir sair olarak siirin savas ve fagsizmin karsisinda nasil yenilmeden
dimdik ayakta durabilecegini gosteriyor. Ayni Neruda bir bagka
yerde, sairin ¢agina tanikliginin nasil olmasi gerektigini, "sizler
yalniz degilsiniz; bir sair acilariizi biliyor" diyerek 6zetliyor.

Elbette savasa karsi savasan sairleri ve yazarlar1 anlatirken
Henri Barbusse'den bahsetmemek olmaz. O, digerlerinden 6nce
yasamus bir yazar olarak 6zellikle 1. Diinya Savasi'ni anlattig1 Ates
adli romaniyla iin yapmus bir yazardir. Bu romanda savasi oyle
bir tasvir eder ki, siz adeta cephede o savunma hattinda kazilan
siperlerin i¢inde yasayan askerlerle birlikte savasi yasarsiniz.
Onun bu kadar canli anlatabilmesinin nedeni de 1.Diinya Savasi
igerisinde bizzat yer almasidir. Lenin onun bu biiyiik eserini ver-
ken soyle demektedir: “Kitlelerde inkilapg¢i suurun goze batacak
kadar arttig1, her yerde goriilmektedir. Bunun en kuvvetli delil-
lerinden biri de Henri Barbusse'tin Ates adli romanidir. Kendi go-
riisleri ve pesin hiikiimleri tarafindan tamamiyla cahil kalmis bir
sokak adaminin en ¢ok da savasin etkisiyle, bir inkilap¢1 haline
gelmesi sonsuz bir hakikatle, ustalikla gosterilmistir.” Bu eser ya-
yinlandigr donemde ve sonrasinda biiyiik yankilar yaratmasgtir.
Kendisi de bir komiinist olan Barbusse bu eseriyle tiim diinyada
taninmustir. Nazim onun bu biiytiik eseri i¢cin “Henri Barbusse'iin
Ates'ini okumayan bir is¢inin, bir emekginin ve hakiki aydinin ka-
fas1 bir parca yarimdir.” demektedir, “Ve bu kitabi gevirerek kii-
tiiphanesine sokmayan bir dil, insan kafas: ve yiiregi en biiyiik
degerlerinden birinden mahrum kalmis demektir. Bence bugiin
Henri Barbusse igin yapilacak ilk is, Ates'in Tiirkgeye gevrilmesi
olmalidir.” Ve bu biiyiik eser daha sonra Tiirkgeye cevrilmistir.
Okuyanlar, kendilerini oradaki askerlerle 6zdeslestirecek ve sa-
vagin ne mene bir sey oldugunu ¢ok daha iyi anlayacaktir. Sanat
ve edebiyatin savas karsisindaki biiyiik giictinii gérmek de bu se-
kilde miimkiin olabilecektir. ispanya’da fasizmin yaptiklarini an-
latan Picasso'nun Guernica tablosu gibi, savas: ve fagizmi anlatan
onlarca film, roman, resim gibi...

Savasa karsi savasmak isteyen herkes, durdugu yerden
dahi olsa bir seyler yapabilir. Bir siir, bir hikaye, bir roman, bir ti-
yatro (demisken Bertold Brecht'in Cesaret Ana ve Cocuklar1 oyu-
nunu ya da Generalim Tankiniz Ne Giiglii siirini anmamak
olmaz), bir sarki, savasa karsi ¢tkmak isteyen insanlara ilham kay-
nagi olabilir, onlara gii¢ verebilir...

O halde simdi savasa kars1 duygular1 ayaklandirmanin ve
yaraticithigimizi harekete gecirmenin zamanu...



setenay berdan

Dikkat Mayinh Alan:
Sinema ve davas

Lastik gibi uzayip gidiyor o tartisma: Sinema, bir en-
diistri mi yoksa sanat m1? Denir ki, projeksiyon makinesini
icat eden Lumiere Kardesler bunun ucuz salon eglencesinin
Otesine gecemeyecegini iddia ederlermis. Bazilarimiz, sine-
manin geldigi noktaya baktiginda Lumierelerin gelecegi
tam olarak ongordiigii kanisina varacaktir. Ama, her iste
oldugu gibi, sinema da yaraticihiga, 6zgiinliige, derinlige ve
titizlige ¢ok sey borgludur, is¢i niteligini bunlar belirler.
Yoksa, ayni malzeme ve aletlerden, Michelangelo'nun
Davut heykeli de ¢ikar, Kiilliye'de bir masanin iizerinden
insanligin geldigi yere, kat ettigi meseleye dair karamsarlik
yayan anlatilmaz sey, Rabia isareti yapan el de yapilabili-
yor. Ayni torbanin i¢ine hem Yol'u, hem Diinyay1 Kurtaran
Adam'l, hem Kaplan ve Ejderha'yl, hem de Kafes Doviis-
clisii-8'i koyarsaniz, tartismanin sonu gelmez.

Bu nedenle, savasa kars: sanat baghig altinda sine-
may1 incelemek, edebiyati veya resmi incelemekle ayni sey
degil. Sinemanin giderek kemiklesen endiistriyel boyutu,
savasa karsi aydin ve sanatgilarin tutumunu gosteren bir
veri olma iddiasin1 bosa diistiriir. Hatta ¢ogu kez, tersini
ileri sirmek miimkiin: Sinema, bizzat savasi kiskirtan ve
ylriiten burjuva sinifin kara propaganda araci haline do-
niisiirken, diger yandan, ayni sinifin tiim korku ve endige-
lerinin aynasi islevi gormiistiir.

Kisacasy, sinemaya bir sekilde el atmak, ister film ¢ek-
mek isterse elestirmek biciminde olsun, bos bir ¢aba degil,
tersine, proletaryanin ve devrimci siniflarin bilincini kes-
kinlestirecek cabalar icinde sayilmalidir. Ozellikle 1rk¢ilik,
savas vb s6z konusu oldugunda, burjuva sinf eski usul
kaba propagandanin yerine, inceltilmis ve algakga hedefle-
rini detaylarda gizlemis bir propaganda yontemini benim-
ser. Ciinkii, 20. ylizyilin korkung derecede vahsi savas
tecriibelerinden sonra emekgi simiflarin savasa ve irkgiliga

“Tarih ve toplumsal
gelisim s&zkonusu
oldugunda Marx,

terbiye edici, ahlak ve
erdemler Uzerine ahkam
kesen fikirler silsilesine
zerre kadar yer vermez,
Marx, tarih ve
tfoplumsal gelisim

s&z konusu oldugunda
bunlarin kisir bir

cicek haline
bardnuverdiklerini
siklikla vurgular.”
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1910Ilu yillarda ABD’deki
cocuk isciler, Lewis Hine
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kars1 ezici tutumlar1 apagiktir. Ucuz ve hizli iletisim, yiiksek
biling ve kozmopolit kiiltiirel birikime sahip emekgi siiflar
karsisinda burjuvazi, siirekli daha inceltilmis ve Ortiilii bir
propaganda yontemi benimsiyor. Kimi zaman bunu basa-
riyor: Birazdan gorecegiz, sinema tarihin en 6nemli fagizm
veya savas karsit1 filmleri diye pazarlanan pek ¢ok sinema
yapiti, gercekte, tam tersi Ozellikler barindirtyor. Eger bir
sanattan soz edecek olsaydik, burjuvazinin en sefil yalanla-
riny, pariltili siisler ve duygusal tuzaklarla emekgi smiflara
yutturma sanatindaki incelik ve yaraticiliktan dem vurmak
gerekirdi. Tam da bu alanda sinema, televizyon haber biil-
tenlerinden ya da gazete mansetlerinden ¢ok daha etkilidir.

I-

Yirminci yiizyil, savaslarin artik diinya ¢apinda ya-
yildig1 ilk ytizyil olarak tarihe geger. Kayiplar ve yikim 6n-
ceki donemlerle kiyaslanmayacak boyutlara ulasti. 20.
ylizyila gelene dek, tarihte yasanmis en kanl ¢arpigmalar-
dan biri olarak kayda giren Amerikan i¢ savasinda, dort
yilda 650 bin 6lii vardi. Haziran 1916'da baslay1p Kasim ba-
sina dek siiren Samme carpismasinda Ingiliz, Fransiz ve Al-
manlardan tam 1.200.000 6li, muharebe alaninda kalmaisti.
Tiim diinyada savasa katilanlarin sayis1 70 milyondu, bun-
larin 10 milyonu evlerine donemediler, 19 milyon yaraly, 3,5
milyon ise sakat bi¢cimde geri dondiiler. Yine de bu rakam-
lar, 55 milyonluk kayipla II. Paylasim savasinin yaninda,
pek miitevazi rakamlardir.

20. ytizyilin savaglarini bu denli kanli hale getiren,
onun sinif karakteridir, emperyalist paylagim ve yagma sa-
vaglar1 olmasidir. Diinya daha once de pek ¢ok yagma sa-
vagina sahne olmustu. Feodal dénemin yagmasi, toprak
hakimiyeti tizerine kuruludur. Ve niifusun ezici gogunlugu
koyliilerden olustugu igin, savaslar1 hasat ve ekim zaman-
larina dek uzatmadan bitirmek adettendi. Emperyalizm d6-
neminde, sanayi ve bankacilikta yasanan yogunlasma ve
merkezilesme, savasa dair ii¢ sonug¢ dogurdu: ki, yogun-
lastirilmis bir savas endiistrisidir. Cok eski degil, daha
1806'da Napoleon, en biiyiik zaferi elde ettigi Jena sava-
sinda hasmini, hepi topu, 1500 topla dize getirmisti. Ay
Fransa, I. Paylasim Savasi esnasinda giinde 200 bin top mer-
misi iiretmek zorunda kaliyordu. Tarih¢i Hobsbawm, savas
sirasinda talebi inanilmaz rakamlara ulasan, bagka tiriinlere
dair 6rnekler sunuyor: 2. Paylasgim Savasi’'nda ABD ordusu
519 milyon cift corap, 219 milyon pantolon siparis etmisti,
Alman Nazi Ordu biirolari i¢in, sadece 1943 yilinda 4,5 mil-
yon makas, 6,2 milyon 1stampa tiretimi planlanmusti.

Emperyalist paylasim savaslarinin ayirt edici ikinci
yonii, yogunlasan banka sermayesinin, uzun bir siire hii-
kiimetleri savas borglariyla besleyebilmeleridir. Ve tigiin-



ciisii; ordularin bilesiminde yasanan degisimdir. Artik koy-
liller degil, ezici oranda kentliler; bizzat ¢alisanlar veya
yedek sanayi ordusu cephe hatlarini doldurmaktadir. Fab-
rika sistemi ve makinelesme sayesinde cepheye giden her
yetigkin erkegin yerini bir kadin ya da bir ¢ocuk doldur-
maktadir. Bu sayede emperyalist ordular, savas sirasinda,
yetigkin faal niifusun %20'sini silah altinda uzun siire tuta-
bildiler.

Bu denli genis bir {iretim, para ve emek giicliniin sa-
haya stiriildiigii bir savas, ancak kitlesel seferberlik ruhuyla
yuriitiilebilirdi. Partiler, kitle orgtitleri, tiim basin ve ileti-
sim araclar1 ve kuskusuz sanat ve sanatgilar, bu kitlesel
savas histerisinin su veya bu yaninda taraf tutmak zorunda
birakildilar. On cephelerdeki catismalar1 aratmayan aman-
sizlikta bir baska savas, i¢ cephelerde yiiriitiildii. Bu yilizden
Lenin, savasa kars1 proleter tutumu, “heniiz ilan edilmemis
i¢-savasi, acgik bir i¢ savasa dontistiirmek” noktasindan ha-
reketle ele alacakt.

Kitlesel seferberligin enerjisiyle yiiriitiilen emperya-
list paylasim savaglari, ayn1 derecede acimasiz bir kitle ki-
yimini da beraberinde getirdi:

“O halde neden her iki tarafin 6nde gelen giigleri, Bi-
rinci Diinya Savasini bir sifir toplam oyunu, yani ancak top-
yekiin kazanilabilecek ya da topyekiin kaybedilecek bir
savas olarak slirduirdiler?

“Bunun nedeni, bu savasin sinirli ve belirlenebilir he-
defler i¢in verilen 6nceki tipik savaglarin aksine, sinirlan-
mamis sonuglara ulasmak i¢in agilmis olmasiydi. Siyaset ve
ekonomi imparatorluk Caginda, birbirine karigmisti. Ulus-
lararas siyasal diismanlik, ekonomik biiyiime ve rekabete
gore bigcimlendi, ancak bunun karakteristik 6zelligi kesin-
likle higbir sinirinin olmamasiydi. Standart Oil, Deutsche
Bank ya da De Beecs Diamond Corporation'un dogal sinir-
lari, evrenin sonuna ya da bunlarin genisleme kapasiteleri-
nin sinirlarina ulagmustr. (...) Her iki tarafin da savas patlak
verdikten hemen sonra formiillendirdikleri neredeyse me-
galomanyak 'savas hedefleri'nin su ya da bu noktasinda
kagit tizerinde bir uzlasma saglamak hi¢ kuskusuz miim-
kiindii, ancak pratikte yegane savas hedefi, topyekin za-
ferdi. Ikinci Diinya Savasi'nda buna 'kayitsiz sartsiz teslim
olmak' denecekti.” (E. Hobsbawm, Asiriliklar Cagy, sf. 43-
44)

Sonug, o giine dek insanligin karsilastig1 en biiytiik
trajediydi:

10 milyonu asan 6liimlerin ¢ogu tek bir kursun bile
stkmadan siper hatlarinda, diismanin bir tek askerini dahi
gormeden, zehirli gazlarla, giille saganag altinda pargcala-
narak, cigerleri patlayarak agliktan, bitlerin tasidig: salgin
hastaliklardan, azap dolu can ¢ekismelerle yogrulmus ka-
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y1iplardi. Bunu tasvir etmeye Dante'nin Cehennemi bile ye-
terli gelmezdi. Bu yiizden, savas sona erdiginde cepheden
donen askerler icinde keskin bir savas karsithg: ve iki top-
lum kesimine yonelik bitimsiz 6fke vardi: Savasa katilma-
yanlar ve kadinlar, savas esnasinda bosalan tezgahlar:
kadinlar doldurmustu ve artik sosyal hayata ¢ok daha aktif
katiliyorlardi. Geleneklere baglilik ve otoriteye kesin itaatle
gecen dort yilin sonunda yasadiklar1 kentlere donen 70 mil-
yonluk erkek niifusun karsilastig1 ve allak bullak oldugu
manzara buydu.

Tiim bu karmasik, geliskili ruh hali, savas sonrasi po-
litikay1 giinliik yasamu elbette sanati da derinden sarsacakt.
Savastan nefret ederken, 6te yandan savas yoldasligin el
tistiinde tutan muazzam kitle, gaz bulutlar1 ve barut firti-
nasi altinda bir anlamsizlik ¢gukurunda c¢liriiyen milyon-
larca oliiniin, mutlaka bir anlami1 olmasi gerektigine dair
her tiirden arayis, o gline dek toplumun temelini olustur-
duguna inanilan her seyi sorgulama masasina yatiracak
dalgay1 yaratiyordu. Gergekligin varsayilan temel taglari
yerinden oynamis, uyum ve 06l¢ii kaybolmus, ahlakin iki-
ylizlii kolonlar1 ¢atlamis un ufak olmustu.

Hobsbawm’in “Asiriliklar Cag1” dedigi 20. yiizyilda,
bu adlandirmay1 en ¢cok hak eden bir donem aranirsa eger,
bu I. Paylasim Savasi sonrasindaki on yil olmalidir. Olii-
miin soguk travmasini atlatamayan, gerceklik algisi, gele-
neksel fikir dizgesi sarsilan toplum, Ozellikle biiyiik
kentlerde kendini ¢ilgin solenlere kaptirmisti, yoksul ma-
hallelerde kacak igki sular seller gibi tiikeniyordu. “Caz
Cag1” denecekti bu doneme. Afro-Amerikali kolelerin 6fke
ve hiiziin dolu miizikleri Blues, 207erin kafas1 karisik, asir
duygularla yiiklii ama bunlara bir anlam ve dizge kazan-
dirmakta zorlanan kentlilere iyi geliyordu.

Riizgar sanat1 da salladi, ayn1 karmagik duygularla.
Senfonik miizikte Schoenberg, Webern, Atonal devrimi ger-
ceklestiriyorlardi. Edebiyat, zaman ve mekan olarak ger-
¢eklik algisinin altini oyuyordu. Fransiz aristokrat
inceligine agitlar yakan Marcel Proust; Paskalya ayaklan-
masinda katledilen Irlandali kardeslerini unutmak icin ka-
ranlik labirentlere dolan ve oradan Finnegans Awake’e
¢ikan J. Joyce, ingiliz dilini biling akisinin kaderine birakan
W. Woolf, W. Faulkner; birey ve toplum arasindaki derin
ucurumu edebi renklere boyarken meselenin asilmadigini
fark eden Kafka, I. Diinya Savasi'ndan sonra, yiizyilin ta-
mamin etkileyecek sanat yapitlari ortaya koydular. Bu kit-
lesel kafa karisikligindan bilim de payma diiseni aldu.
Sonrasinda Hitler’e hayran olan fizik¢i Heisenberg “Belir-
lenimsizlik Tlkesi” ile bu kakofoniye tam anlamiyla tiiy di-
kiyordu.

Neyse ki insanlig1, kafa karmasasindan ¢ekip ¢ikara-



cak o muazzam tarihi olay gerceklesmisti. Ekim Devrimi,
politikada, giinliik yasamda ve sanatta, siiriip giden karma-
saya yon verecek potansiyele sahipti. Felsefe ve bilimde ta-
rihsel ve diyalektik materyalizm, sanatta toplumcu
gercekcilik, politik arenada ise kitlesel Komiinist Partiler, 1.
savasin travmasi altinda asilmayacak denli giiglii akimlar
yarattilar. Bu sayede, savagin karmagik semptomlari yerini,
agik segik bir kutuplagsmaya birakmak zorunda kald. Yiik-
selen fasizm, komiinist partileri oldugu denli, omuzlarinda
tasidiklari sanat1 da toplumun giindemine soktu. Miizikte
senfonik kompozitorlerin yeni zirvesinde Sostakovig ve
Prokofief yerini aliyordu; edebiyatta Mayakovski, Gorki ve
digerleri, eskiyen dar kaliplar1 asan ve gercekgiligi yeni bir
boyuta tastyan eserleriyle diinyaya acildilar.

Bir de iki arada bir derede kalanlar vardi. Burjuva
vahsetin ¢ilginhig: karsisinda dehsete diistip ¢iiriimeyi mide
bulantisiyla karsilayan, fakat hentiz proletaryanin diktator-
liigh altina girmeyi hazmedemeyenler, bunlar daha ¢ok,
Dadaist ve Siirrealist akimlara 6nayak oldular. Bu ekibin
bir kismy, fasizmin kutuplastirici ikliminde, taraflarini daha
net belirlemeye zorlanacaklardi. Picassolar komiinist saf-
lara, Salvador Dali gibiler de fasist saflara meyil verecek-
lerdi.

Asiriliklarla dolu bu ara donemin sinemadaki yansi-
masl, benzer derecede karmasiktir. Ama her seyden 6nce
sinema hentiiz emekleme dénemindeydi. Genis kitlelere
ulasmasi i¢in 1929 buhraninin yasanmasi gerekiyordu. Bu
kitlesel ilgi ayn1 zamanda sinemanun, biiyiik yapim sirket-
leri elinde tekellesmesini getirecekti.

1920’lerin sinema diinyasi, savagin biiyiik travmasin
atlatmak icin bir kagis noktasi yaratma tizerine kurulmustu.
Fantastik hikayeler, kanli sahnelerle bezeli korku ve gerilim
tiirleri, gercekiistiicii tislup denemeleri, bilim kurgunun ilk
ornekleri ve son derece gorkemli miizikaller, sinema diya-
rinin I. Paylasim Savasina verdigi tepki boyleydi.

Savasin yenilen tarafinda bulunan Almanya, adeta
yenilgiye bir suglu ariyordu. Fritz Lang’in Metropolis’i
(1927) sugu, yikic sinif savasimlarinda ve kigkirtict kadin
imajinda artyordu. Ayni yoldan yiiriiyen G. W. Pabst, Pan-
dora’nin Kutusu ile kadin cinselliginin ¢evresine yaydig:
felaketleri kendince cezasiz birakmaz, bagsroldeki kadin ka-
rakterini Karindegen Jack’m kurbani yapar. Josef Von Stern-
berg; Mavi Melek’te (1930) Marlene Dietrich’i bu kez,
entelektiiel diinyanin kat1 ahlakli aydinlarini bastan ¢ikaran
Femme Fatale ¢ehresine biirtindiirtir.

Verdun’da dort milyon askerin ¢iirtimiis cesetlerine
ev sahipligi yapan Fransa, benzerini ancak 2. Paylasim Sa-
vasi sonrasinda SSCB'de gordiiglimiiz bir sessizlige gomiil-
miis gibiydi. Sinemanin dogup bir sanat haline geldigi bu
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Charlie Chaplin
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yer, tim o bunalim yillarinda tarihi epikler, kirsal yasama
0zenen dramalarla gegistirildi.

ingilizleri, fakat ozellikle Amerikalilar: sinema salon-
larina geken sey, biiyiik kayiplara ragmen biiytiik bir yikim
yasamadan zafer elde etmenin duygusuydu. Cogunlukla
gorkemli koreografilere sahip miizikaller ya da hafif bulvar
komedileri, gaf ve cambaz numaralariyla dolu sulu sepken
kahkaha filmleri, beyaz perdeyi kaplamisti. Bir tarafta Gin-
ger Rogers — Fred Astaire neredeyse her sene gektikleri film-
lerle dans biyiileri yaratirken, diger tarafta cambaz
numarali Harold Lloyd, Buster Keaton, Lourel ve Hardy,
kaba taslamalariyla Marx kardesler, tiimiiniin oniine geg-
meyi basaran yetenegiyle Chaplin, iist kabukta zafer anons-
larinin bastirildig: alt kabuktaki savas yaralarini senlikle
tedavi ediyorlardi. Tiim saglamligina ragmen savas donem-
leri ne yonetmenlerine ne de oyuncularina bekledikleri soh-
reti saglayamiyordu. Bu makus talihi kiran iki film,
yankilariyla giiniimiize dek ulagsmay1 bagarmustir. T1ki, fasist
baskilardan ABD’ye go¢ etmeden once Almanya ve
Fransa’da filmler ¢ekmis Lewis Milestone’a aittir. Ayn1 adli
romandan uyarladig1 Bat1 Yakasinda Yeni Bir Sey Yok filmi,
politik bir taraf tutmadan, salt hiimanist bir manifestoydu.
Ikinci film Chaplin’e ait Diktatdr filmidir. Sadece savasi ve
fasizmi degil, onu yaratan somiirii diizenine de parmak ba-
styordu. Filmin en 6nemli eksigi, meselenin bu en temel ya-
nina, filmin sonuna birakilmais bir ajitasyonda yer verilmesi,
filmin geri kalaninda ise, fasist liderleri iyice tefe koyan bir
komediye saplanip kalmasidir. Buna ragmen Chaplin ve
filmi Diktator, ylizyilin geri kalaninda, emekgilerin gon-
liinde taht kurmay1 bagardi.

20'li yillarin Sovyet sinemasi ise savasin yarattigi trav-
madan Oylesine uzakti ki, tiim o donem boyunca 1. savasi
anlatip 6ne ¢ikmis bir film hemen hig yoktur. Tersine, yep-
yeni bir diinya kurmanin heyecaniyla, yasanan tiim acilar1
¢oktan tedavi etmis Sovyet halklari, sinema salonlarina
biiyiik Ekim Devrimini anlatan sayisiz filmi seyretmeye ko-
suyordu. Bu donem igin bir istisna sayilamayacak, fakat
yine de savasa ait tutumu 6n plana ¢ikardig icin dikkatleri
ceken film, Eisenstein’in Aleksandr Newski’sidir. Stalin’e
kars1 diismanca tutum i¢inde olanlar, en basta da Trogkist-
ler, 2. Paylasim Savas1 boyunca Stalin’in sosyalizm idealini
tiimden geri ¢ekip, “Anavatan savunusu” yoluyla biiytik
Rus milliyetciligine sarildigini ileri siirerler. Eisenstein’in
bu filmi bu garip iddianin en giiglii kanit1 olarak ortaya
konur. Ciinkii, ne yaparlarsa yapsinlar, Stalin’in biiyiik Rus
milliyetciligini 6ven tek bir kelimeye rastlayamazlar. Ger-
¢ekten de filmin temas: “anavatan savunmasi”dir. 13. yiiz-
yilda Moskova prensi Newsky yonetiminde pek ¢ok kabile,
din ve etnik kdokenden savasgilar, istilact Toton (Alman) s6-



valyelerine kars1 birleserek zafer kazanirlar. Bu tarihi olay1
Eisenstein, 1930larin ikinci yarisinda, yani Nazi savas ma-
kinesinin Sovyetlere kars: kiliglarini keskinlestirdigi bir do-
nemde filme ¢ekmisti. Buz tistiinde ath birliklerin gorkemli
savas sahnesiyle belleklere kazinan film, SSCB’yi olusturan
halklarin tarihsel bellegindeki gok 6nemli bir olay1 yeniden
canlandirmay1 amagcliyordu. Bu tarihsel bellekte Ruslar ve
cogu kez savastiklar1 Tatarlar, Kazaklar ve Ukraynalilarla,
kendilerinden ¢ok daha giiglii diismanlara karsi, defalarca
kez bir araya gelebildikleri kayithdir. 13. yiizyilda Toton $6-
valyelerini, 15. ylizyilda Polonyali boyarlar1 ve 17. yiizyil
sonunda Osmanli Sultanlarini, bu birlik sayesinde tilkele-
rinden kovabildiler. 19307larda Sovyetler Birligi, sosyalizme
gecisin keskinlestirdigi sinif miicadelelerinden ve partiye
yansiyan genis ¢apl tasfiyelerden, ciddi bir yara almis bu-
lunuyordu. Tam bu ortamda beliren Nazi tehlikesine kars:
koyabilmek i¢in Stalin yonetimindeki SBKP, “anavatan sa-
vunusu” ajitasyonunu, sosyalizm ideallerine destek olmak
iizere On plana ¢ikardiysa, bunda sasilacak bir sey yok.
Buna sasiranlar, halklarin tarihsel bellegini hige sayanlar,
Sovyetleri olusturan halklarin tarihini, Lenin’in “iktidar
alalim, en biiyiik anavatan savunucusu biz olalim” lafinm
bilmeyenler, harigten gazel okurlar.

-II-

Birincisinde yarim kalan paylasim hesaplarini kapat-
mak ve SSCB'yi ortadan kaldirmak hedefleriyle adeta ba-
gira cagira gelen 2. Paylasim Savasi Oyle akildis: bir vahgsete
sahne hazirlad: ki, insanlik ilk savasin actig1 yaralar1 bile
unutacakti. Fasistler dahil, hi¢bir gerici hiikiimet, kitleleri
bu ¢apl bir yikima hazirlayamazdi.

Elbette, emperyalist diinya kendi i¢inde bu kapis-
maya yillardan beri hazirlaniyordu, fakat bunu kitlelerden
gizlediler. Savastan 6nce savasin propagandasi, goze garp-
mayacak oOl¢iilerdeydi. Sinema salonlarindaysa, Ginger ve
Fred hala dans ediyor, Drakula kan igiyor, Tarzan timsah-
larla dolu nehirlere atliyordu. Yalnizca Almanya’da Naziler,
zuliimden kagan nice sanatgidan geriye kalan bir avug si-
nemaciyla, gorkemli askeri gecitlerle dolu propaganda film-
leri gekmeyi ihmal etmiyordu.

Diinya emekgilerinin goziinde kesin olan tek sey,
SSCB ile Nazi Almanya’sinin savasa tutusacagiydi. 1938'de
ABD’de yapilan bir anketin sonuglarina gore, halkin %83’
boyle bir savastan SSCB'nin zaferler kazanmasini arzulu-
yordu. Halkin tersine, ABD mali oligarsisi, Nazilerin Sov-
yetleri tepelemesini istedi, ama bu arzular1 Stalingrad'da
ters tepince, Almanya'ya karsi ikinci cepheyi agmak ve Sov-
yetlerle ittifak kurmak zorunda kaldilar. ABD-SSCB ittifaki,
en ¢ok bu iilkeye siginan Avrupali sinemacilarda olumlu
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yank1 buldu. Onlardan birisi, Lewis Milestone, ittifakin ge-
refine “Kuzey Yildiz1” isimli bir film gekti. Bir Sovyet ko-
yiiniin Nazi isgalcilerine karsi kahramanca savagini goklere
¢ikardi. Zavalli Milestone! Nereden bilsin bu filmin daha
sonra basina olmadik belalar agacagini. Yedi yil sonra bu
film yiiziinden, Mc Carty komitesinin karsisinda soguk ter-
ler dokiiyordu. Sugu Sovyet koyliilerini gok mutlu, sen sak-
rak gostermekti. Komiinizm altinda, bu nasil miimkiin
olabilirdi?!

Savas basladiginda savasi yticelten filmler sokiin etti.
Iclerinden bir unutulmaz olacakt. Frank Capra 1942'de Bo-
gard ve Ingrid Bergman'la Casablanca'y1 ¢ekti. Filmin 6n
planinda kiillerinden yeniden alevlenen bir ask goriinse de
arka planda hig bitmeyen bir Nazi ve direnis Orgiitii siirek
avi vardir. Bir Macar go¢meni olan Capra, bu filmiyle,
ABD'ye sitem etmektedir, Nazi tehlikesine zamaninda tepki
vermedigi i¢in. Filmde Humphrey Bogart eglenceye diis-
kiin kumarhane sahibi olarak, ABD'yi temsil etmektedir. In-
grid Bergman ise, yiiksek zarafetiyle Avrupa'y1 temsil eder.
Nazilere kars: direnisi orgtitleyen gizli orgiit yoneticisi ra-
dikal profesor ise, Bergman'mn kocasy, yani sahibidir. Yonet-
men adeta uyarmaktadir ABD'yi. Eger Nazilere karsi
savasta Onderligi ele almaz ise Avrupa radikallerin ellerinde
kalacaktir. Bu 6ngoriilii yonetmenin dedigi gerceklesecek,
fasizme kars1 savasta illegal orgiitlenmeye hizla adapte olan
komtinistler, halklarin kahramani haline gelecektir.

Fransa'da Komiinist Parti, sadece Nazi 6liim manga-
lar1 karsisinda 15 bin {iyesini kurban verirken, iilkenin ku-
zeyinde gerilla savagim drgiitleyen Italya Komiinist Partisi,
savas sonuna kadar 45 bin savas¢1 kaybedecek, ama ytiz bin
silahl1 partizanla Mussolini'yi yakalay1p ayaklarindan asma
serefini kazanacakti. Anti-fasist direnisin zaferle taglanan
prestiji sayesinde bu iki tilkede komdtinist partiler, entelek-
tiiel yagsama bir nesil boyunca el koyabildiler. Italyan aydin
ve sanat¢ilariin yirmi yillik fasizm kirliligi gerilla savagimin
atesi sayesinde kiil oldu. Almanya bu sansa sahip olama-
yacaktr.

italyan sanatcilar, daha savas bitmeden kollar1 siva-
mist1. 1945'te Roberto Russelini, Roma Agik Sehir filmi ile
baslangic1 yapti. Film, emekgi ve siradan halkin basit ya-
samlarinda gizli muazzam anti-fasist direnisin izlerini
hemen hepsi amator oyuncular esliginde siiriiyordu. Fagiz-
min, politik yasamin 6tesine uzanarak, insan bedenine yo-
nelen akildisi baskiy1r gostermek, yine bir komiinist
yonetmene, P. Paolo Pasolini'ye diisecektir. Insan ¢iplakli-
g1 sonuna kadar kullanmaktan c¢ekinmeyen bir film,
ancak 1970'lerin gorece 6zgiir ve hosgoriilii ikliminde ka-
meralara alinabilirdi. Pasolini, Sodam ve Gamarne adli bu
filmiyle, Italyan aydiminda fagizm imgesinin yarattig: tik-



sintiye tercliman olmustur.

Bir diger Italyan komiinist parti saflarinda yetismis
yonetmen ise Bernardo Bertolucci'dir. 1976 tarihli devasa
filmi (5,5 saati asar) Nova Cento ile meseleye derinlikli bir
tarihsel perspektif getirir. Biiytlik opera tistad1 Verdi'nin 6l-
diigii 1900'den, Mussolini fagizminin yikildigi 1944'e kadar
[talya'nin politik déniisiimii ele alimir. Burt Lancaster, De
Niro, Depardeu gibi donemin en usta oyunculariyla calisan
Bertolucci, elestiri oklarinin sonuncusunu, komiinist par-
tiye ayirmistir. Filmin son sahnesinde partizanlar ve koy-
liller, Mussolini destekgisi ¢iftlik sahibinin topraklarina el
koymuslardir. Efendisinin elinde olmadik cefalar ¢ekmis
geng bir partizan, toprak sahibini dldiirmek ister. Fakat di-
renigin onderleri, geng partizanin elinden silahi alirlar. Fil-
min son karesinde, beyaz perdenin bir ucunda ciftligine el
konulan efendi oturmaktadir, diger ucunda silahi elinden
alian geng partizan. Bertolucci, bu ¢arpici kareyle, somi-
riicii sinufr ortadan kaldirma gorevini yerine getirmeden, si-
lahlarini birakan partiyi elestirmektedir. Oysa italya’nm
egemen sinifi mali sermaye savasin sonunda agir yaraliyda.
Fasist aygit parcalanmus, silahlar1 elinden alinmisti. Oysa
komiinist parti kitle partisi olma yoluyla siyasete devam ka-
rarini ¢oktan vermisti.

Fransa'min emperyalist egemenleri, siirgiinde kurulan
hiikiimet ve Afrika'da toplanan ordu araciligtyla direnisin
icerideki oOrgiitleyicisi FKP karsisina ¢ok daha orgiitlii ve
hazirlikli gitkmisti. Mali-sermayenin parlatip 6ne ¢ikardig:
General De Gaulle, komiinistlerin direnis kahramanligina
ortak edildi. Bu nedenle Fransiz aydin ve sanatcilari bir siire
bocaladilar. Onlar yiiz elli yillik konumlarindan, cumhuri-
yetci kii¢iik burjuvaliktan kolay kopamiyorlardi. Bunun
i¢in yeni nesil gen¢ sinemacilarin ¢ikisina ihtiyag¢ vardi.
1950'lerden sonra Yeni Dalga ile sokiin ettiler. Jean-Luc Go-
dard, Agnes Varda ve Chris Merler'in agiktan tavir alan
devrimci sinemacilar onctiliiglinde, Chabrol, Berri, Taser-
nier ve digerleri, sinemay1 sinif savasinin bir pargasi haline
getirdiler.

Gecerken belirtelim: Savas filmleri ¢ok biiyiik biitce
gerektiren filmlerdir. Sermayenin ve ordunun dogrudan
destegi olmadan gekilmesi zor. 2. Paylagim Savasi biter bit-
mez, kendini Vietnam ve Cezayir'in somiirgeci savaglarina
gomen Fransiz ordusu De Gaulle'le de kavgaliydi. Bu ne-
denle Fransizlarin direnis savagini anlatmak, ABD ve ingi—
lizlerin de dahil oldugu uluslararas: yapimlara birakilmisti.
Nihayet Tavernier, gec bir tarihte, 1980’de ¢ektigi son Metro
filmi ile direnisin gergek sahiplerini selamlamistir.

Ingiltere’de durum ¢ok daha farkliydu. Ingiliz burjuva
sinifin savagsa ve zafere dair anlatilacak ¢ok hikayesi vardi.
Ciltler dolusu anilartyla Churchil, sonraki yillarin pek ¢ok
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efsanesinin yalan ve sisirme propagandasinin tarihsel mal-
zemesini hazirlamisti. Oysa, savagin ilk aylarida birlikle-
rini zor bela kita Avrupa’sina ¢ikarmis Mans denizinin
otesinde savunmaya ¢ekilmislerdi: Kita Avrupa’sinda an-
latilacak kahramanlik hikayeleri pek yoktu ama, Libya ¢ol-
lerinde General Montgomeri'nin Alman panzer birligini
yendigi hikaye, pek ¢ok abartili savas filmine konu oldu.
Yine de, ingiliz sinemasinin savasa dair zirve filminin hika-
yesi, Uzak Asya’dan ¢ikmisti. Bir Japon esir kampinda
gecen Kwai Kopriisii, dort dortliik bir militarizm 6vgi-
siiydii.

Oysa, ayni topraklarda yetisen bir bagka Ingiliz sine-
maci, 20. ylizyilin en ¢ok tartisilan anti-militarist filmlere
imzasin1 atacakti. Stanley Kubrick, 1956 yapimi Paths of
Glary ile 6nemli bir tartismay1 baslatmisti. Savas sirasinda
komuta ettigi birligini, albayinin emirlerine ragmen, bir
oliim kapanina sokmay1 reddeden Kirk Douglas; askeri
mahkemeye cikartilir. Kubrick, savas meydanlarindaki as-
kerleri, harcanacak leblebi gibi goren militarist hiyerarsiyi,
temelindeki insanlik diismanhigini, bu yargilama sahnele-
riyle teshir eder. Ayni1 derecede provokatif tartismalara
neden olan 1964 yapimi Dr. Strangelove filminde Kubrick,
yer yer absiirtliige varan komedi yoluyla, niikleer silahlan-
manin insanlig1 yok edecek tehdidine kars1 acimasiz bir tas-
lama yapmuist.

Son olarak Kubrick, 1987 tarihli Full Metal Jacket'ta,
Vietnam savaginin siki bir elestirisini sunuyordu. Elestiri-

- sinin hedefine, militarizmle beraber, bakisin1 da koyacaktir.
Paths of Glory'nin Pek ¢ok unutulmaz sahne barindiran film, olduk¢a uzun tu-
kamera arkasindan tulmus baslangi¢ boliimiinde, kamerasini bir Amerikan
ordu egitim kampina gevirir. Burada acemi erlerin egitimi,
asagilama, iskence, kutsallastirilan erkek sovenizmi vasita-
siyla gerceklesmektedir. Buradaki egitimin, insanliktan
¢ikma ve insan kalmakta israr etme celiskisinin 6liimciil ka-
raktere sahip oldugunu ileri siirecek denli ileri gotiirtir tez-
lerini Kubrick. Filmin ikinci yarisinda, iskence ve siddetle
yticeltilen erkek sovenizminin, Vietnamli gencecik, nere-
deyse ¢ocuk bir kadin gerilla tarafindan yerle bir edilisini
izleriz. Ama militarizm isini saglam yapmustir. Savas esna-
sinda kendini defalarca hatirlatan insani duygular, milita-
rist hiyerarsinin dislileri arasinda her seferinde un ufak
edilir.

Ingiliz sinemasinin 6nemli anti-militarist filmlerinden
bir digeri, 1980'de Alan Parker’in ¢ektigi The Wall filmidir.
Unlii rock grubu Pink Floyd'un ayni1 adli albiimiine cekil-
mis bir filmdir bu. Miizik grubunun kuruculari i¢inde, ba-
Full Metal Jacket balar1 2. Paylasim Savasi'na gidip donemeyenler vardir. Bu
filminden bir kare uzak hiiziinlii ¢ocuk anilariyla baslayan film, varolusgu-
luga, psikanalize egilir ve nihayet anarsist bir tutumla anti-
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militarizme meyleder. Ne yazik ki artik boyle cesur filmler
ceken yonetmenler kalmadi. Gegen sene Oscar adayhiginda
one cikartilan Christopher Nolan imzali Dunkirk filmi, suya
sabuna dokunmayan ¢ok pahali bir oyuncaktan ibaretti.
Pek ¢ok yorumcu, Dunkirk’te sikigmig ingiliz ordusunu
adaya ¢ekmek macerasini anlatan bu filmi, Brexit tartisma-
larina bir katki olarak degerlendirmistir. Ayni yil gekilen
The Darkest Day, Winston Churchil’i goklere ¢ikarmakla
kalmiyor, savasin emperyalist karakterini gizlemek i¢in, s1-
radan halkin duygularina, anti-Nazi fikirlerine, Churchil’in
savas karar1 almasinda kritik bir 6nem atfediyordu. Ingiliz
yOnetici siniflarina yaranmak igin ¢ekilen bu algak ruhlu
filmler, giiniimiiz Oscar 6diillerini toplayabilirler ama ge-
lecek kusaklarca hatirlanmayacaklar.

Amerikan sinemasina gelirsek, savas sonrasi ¢ekilen
binlerce film arasinda savas karsit1 bir tutum aramak, sa-
manlikta igne aramak gibidir. Bunun basta gelen nedeni,
Amerikan film endiistrisine tiimiiyle hakimiyet kurmus
yapim sirketlerinin, ayn:1 zamanda silah tekelleri ile yakin
baglantili olmalaridir. Her film Amerikan savas endistrisi-
nin reklamidir. Son model savas ugaklari, ugak gemileri,
tanklar ve agir makinali tiifekler, hepsi ABD'nin yenilmez-
lik imajin1 parlatmak i¢in perdede resmi gegit yaparlar.

Amerikan sinemasi, Normandiya ¢ikartmasini ve Pa-
sifik’te siiren Japonya ile savasin hikayelerini pek sever.
Bunlar, silahlarin basrol yerine gectigi pek ¢ok filme konu
olmustur. Bazen, toplama kamplar1 veya art cephede gegen
casusluk, sabotaj hikayeleri s6z konusu oldugunda, basrole
insanlar gikabiliyor. Ornegin J.P. Thampson'in gektigi Na-
varo'nun Toplari, boyle bir filmdir. iyon denizinde bir
adada ytiksek kayalara kurulu bu Nazi bataryasini yok
etmek {izere, uluslararasi bir sabotaj grubu kurulur. Kimler
yoktur ki bu ekipte? Ingiliz aristokrat subaylar, Amerikali
uzmanlar, hatta 1spanya i¢ savasinda yer almis anarsistler...
Film elbette savasa ovgiiler diizer, ancak, cephe gerisinde,
isgal altindaki topraklarda insanlarin cesaret ve umutlarina
yaslanarak, silah reklami1 Amerikan filmlerinden ayrilir.

ABDYyi 2. savasa sokan Pearl Harbor baskini pek ¢ok
filme konu olmustur. Bunlarin i¢inde en tinliisii Fred Zin-
nemann’in 1957'de gektigi Insanlar Yasadikca adli filmdir.
Hikaye, Hawaii'nin cennet koylarinda baglar ve sanki Ame-
rikalilar diinyanin en biiylik donanma birligini, bu uzak
adaya tatil i¢in demirlemis gibidirler. Askerlerin de savasla
hig ilgileri yoktur; ¢ilgin eglencelere, kisisel kavgalara, ask
ve kiskanglik krizlerine girip ¢ikmakla mesguldiirler. Oysa
diisman, Japonlar, tersine, ar1 gibi durmaksizin ¢alisip, sinsi
bir savas planin1 adim adim hayata gecirmektedir. Ve savasi
aklindan bile gecirmeyen ABD donanmas, bir baskinla de-
nizin dibini boylayacaktir. Film, 20. yiizyilin en biiyiik
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savas yalanlarindan birisini iste bdyle adim adim, beyaz
perdeye yeniden igler. Oysa Pearl Harbor'da demirli donan-
manin, iki y1ldir Japonya’y1 bir kement gibi bogan deniz ab-
lukasinin merkezi karargahi oldugundan hig s6z edilmez.
Yine ABD'nin, Pearl Harbor'da kaybettigi donanmanin bir
benzerini aylar 6nce Pasifik limanlarinda insa edip gizledi-
gini de bu filmde goremeyiz. Iki binli yillarin basinda, bir
baska yonetmen, Pentagon'un ¢ok sevdigi Michael Bay,
ayni1 hikayeyi, bu kez “goze goz” histerisiyle bir kez daha
cilalayacaktir.

Bir bagka militarizm 6vgiisii, Franklin J. Schafner'in
Patton (1970) filminde bulunabilir. Birlikleri Afrika ¢olle-
rinde toparlayip, dnce Sicilya adasina, oradan Italya'ya giris
yapan Amerikan kuvvetleri, bagindaki General Patton'in
ovgiistiyle dolu film, ¢ok biiyiik paralar harcamis bir govde
gosterisidir. Bu film, aymi yil gekilen, Robert Altman'in
gayet eglenceli anti-militarist filmi MASH'a verilen bir
cevap gibidir.

2. Paylasim Savasi'nin cephelerinde anlatilmadik hi-
kaye birakmayan ABD film endiistrisi, yiizyilin sonlarinda,
kisisel hikayeler tizerinden savasa dair farkli bir tutum ser-
gilemeye baslar. Hdvision temel diregi yonetmenlerden
Spielberg, 90'larda iki onemli savas filmine imza atmistir:
Schindler'in Listesi ve Er Ryan'1 Kurtarmak. Ilki {izerine ¢ok
sey soylendi, yazildi. Sadece sunu hatirlatmak yeterlidir.
Schindler'in Listesi, bir anti-Nazi film olabilir ama asla anti-
fasist bir film degildir. Aksine, film boyunca fasizm, Nazi
Partisi'nin hasta ruhlu yoneticilerine atfedilir. Tekeller ve
mali sermaye ise, bu fasist agiriliklar1 engellemeye adanmig
odaklar gibi sunulur. Spielberg'in izleyiciyi duygusal sok-
lara sokmak i¢in kullandig1 son derece trajik sahneler, bu
filmin alt metnindeki kepaze gerici ve siyonizm yanlis1 zih-
niyeti unutturmamal.

Spielberg, 1997 tarihli Er Ryan't Kurtarmak'ta savasin
acimasiz vahsiligini Oylesine sert vurguluyor ki, siradan iz-
leyici bu filmi rahatlikla “savas karsit1” kategoriye sokabilir.
Oysa diizen goriinenden daha farklidir. Normandiya ¢1-
kartmasinda yasanan akillara durgunluk veren insan ki-
yimi, havalarda ugusan parcalanmis govdeler ve yiizlerine
kan sicramis kameralarla verilir. Tiim bu vahsetin ulvi bir
hedefi olmasi gerektigini diisiinenleri, politikadan, emper-
yalizm gerceginden tiimiiyle uzak, naif bir aile hikayesi
beklemektedir. Amerikal1 bir anne, hayatta kalan son oglu-
nun cepheden geri getirilmesini talep eder. ABD bagkani,
bu kutsal gorevi yerine getirmek {izere, talimat verir. Ame-
rikan ailesinin birligi, savasin hedeflerinden daha 6nemli-
dir. Boylece, tiim politik hesaplarin iizerine ¢ikarilan aile,
yasanan vahsetin bir anlama kavusmasina yardimci olur.



temade cinar

O Bomba Nereye Dasta?

Hani bir zaman, bombalarin tizerine Aydin'dan, Fatsa'dan,
Denizli'den diye isimlerinizi ya da mesajlariniz1 yazip atmistiniz
ya, 0 bombalarin nereye diistiigiinii belki takip edemediniz. Ama
biz merak ettik, gittik, baktik ve izledik neler oldugunu.

Denizli'den... diye yazan arkadas; bomba senin annenin ba-
banin evine benzer tek katli, tastan, kerpigten bir eve diistii, tuzla
buz etti. Ogrenmek istersin belki. Anneyi &ldiirmeyi bagardin. Bir
de kiiciik bebek varmis kucaginda. Baba ¢ok ugrast: ama karisini,
¢ocugunu bulamadi. Biiyiik dedesinden kalan o evde bulabildik-
lerini yanina aldi. Dedesinin kostekli saatiyle yemek yediler An-
tep’te. Aile fotografi para etmemis, haberin olsun, i¢ cebinde
duruyor.

Kizimin birini yolda ugradiklar: bir saldirida kaybetti. An-
tep’te kole pazar1 kurulmus dediler, aradi bir siire ama diger ki-
zin1 kaybetmekten korktu. Belki memleketin bu tarafi daha
glivenlidir diye, hayli uzun bir yolu tepip geldi. Bir ¢ikinla ¢iktig1
yolda ¢ikini da kalmadi. Yedi yasindaki kizini sirtinda tasidy, sizin
oraya yerlesti. Avrupa’ya kacmak isteyenlere siingerden can ye-
legi dikiyormus senin “ne mutlu” diye yazdiklarin. Diistindii kag-
may1, 6grenince bunlari, kagamad.

Hani kiziyordun ya “bu Suriyeliler gelip isimizi elimizden
aldilar” diye. Cogunlukla vermiyorlar ama senin yar1 yevmiyene
calisiyor simdi. Ustaymis memleketinde, pek ¢ok is gelirmis elin-
den. Bazen bir ingaatta bazen bir tamiratta, ne bulursa, kim is ve-
rirse orada. Sizin oraya geleli bes alt1 ay oldu. Komsular da
baktilar becerikli, terbiyeli bir adam, birkag tamirat isine ¢agirdi-
lar. Tartaklandig1 da oluyor, asagilandig da tabi... Evleri yakilan
Suriyelileri duyuyor da nobet tutuyor bazen pencerede.

Sizinkiler soruyorlar zaman zaman, “Niye savasmadin da
kactin?” diye. O da boynunu egiyor. Cevab1 olmadigindan degil,
beladan gekindiginden. Bir kiz1 var yaninda, digerini bulmaya da
umudu. Tek basina diisiintip duruyor, “ucaklarla, bombalarla
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nasil doviisiiliir, bilip bilmediginizi...” “Doviistim” dese her
tiirlii terdrist! ISID'le mi birlikte doviisseydi, YPG ile mi? Esad'a
mi1 katilsaydi? Sorup durdugunuz bu soruya sizin gergekten bir
cevabiniz var mi1? Tiirkgeyi isinden dolay1 ¢ok gezdiginden cat
pat biliyordu. Cogu zaman “bilmeyeydim daha mi iyiydi?” diye
diistintirdii.

Kiigiik kiz1 Silanla birlikte bir g6z ev tuttu. Bir de tuvaleti
var, banyolarin yaptiklari, lavabosunda bulagiklarini yikadiklars.
Calistiginin gogunu buraya ‘kira’ diye veriyor. Cocuklar: okusun
istiyordu, sizinkilerin senin okuman igin ugrastiklar: gibi... Vaz-
gecmedi. Silan't okula gonderdi, kotii davrandilar ¢ocuga. Bir
siire inat etti ama bakt1 ki ¢ocuk hirpalaniyor, onuru kirilan, ken-
dini 6ldiiren Suriyeli ¢ocuklar1 duydu, aldi okuldan.

Belki bilmek istersin, sizin komsulardan biri ¢ocuga sahip
¢ikti. Evde kendi ¢ocuklariyla aym sofraya oturtuyorlar. Cocuk-
lar1 Silan'a ders ¢alistiriyorlar. Biiyiik ablalar1 ev isinde de yardim
ediyor, 6gretiyor ¢ocuga. Silan annesine ve ablasina 6zlemini bu
ablaya yiiklemis, goziiniin icine bakiyor, ne derse yapiyor. Ev isi
derken yanlis anlamayasin, bir stinger yatak, birkag battaniye, bir
eski soba, komsularin getirdigi bir kilim, birkag¢ kap kacak. Bir
divan getirdi gecen giin bir bagka komsu.

Sigortalar1 olmadigindan hatta kimlikleri bile olmadigin-
dan ¢ocuk hastalaninca sizin komsu kadin, kendi ¢ocuguna ilag
yazdirmis aile hekimine. Cocuk, “doktor olcam biiyiiyiince”
diyor. Hayatin zorlugu hayalleri engellemiyor iste, ne yaparsin.
Belki olur da senin ¢ocuklarini amansiz hastaliklardan iyilestiren
doktor o olur ha? Belki de bugiin yasadiklar: onu hirsli, 6fkeli ve
bencil bir insan yapar da ¢ocuklarinin katili olur kim bilir? Kim
yargilayabilir onun yaptiklarini? Neyse ki sizin oradaki insanlar
kolluyorlar ¢ocugu.

Babaya gelince, yasadiklar1 haksizliklar karsisinda digini s1-
kiyor ve acilarini icine akitiyor. Bu ac1 ve 6fke koca bir tilkeyi ya-
kabilir. Onu hayatta tutan giig, on iki yaginda kaybettigi biiytiik
kizin1 bulup evine donme hayali. Her giin kizini kurtarmanin bir
yolunu diisiiniiyor. Bir de 0len esini ¢ikartabilmeyi umuyor yerin
altindan. Hani bombalarin {izerine biiyiik laflar yazip gonderen
arkadaslarin var ya, onlar1 bul ve sdyle, “milyonlarca diisman ya-
ratt1, zenginlerin actig1 yoksullarin 6ldiirtildiigii bu savas.” Bir de
sunu soyle, sizin oralarda, halklarin birbirine diisman olmadik-
lari, devletlerin birbirine diisman oldugu ve savaslarin ¢ikar sa-
vaglar1 oldugu hakkinda konusmalar artti. Sen de evine
dondiigiinde irk¢1 bagirtilarinizin tencerelerinizi doldurmadigin
goreceksin. Insanlar birer birer degil artik iiger, dérder intihar
ediyorlar.

Evine donebildin mi, sakatlandin mi, ig buldun mu bilmi-
yorum. Bunlar1 okuyup okumadigini da bilmiyorum. Nelere yol
actigini bil istedim. Umarim Vietnam'dan dénen Amerikali as-
kerler gibi anlamigsindir, diismanin disarida degil, igeride oldu-
gunu...



helin su

Savaglarin Arasinda
Bir Hayat; Einstein

Einstein’1 Nasil Bilirsiniz?

Yasadig1 donemde oldukga tinlii olan pek ¢ok kisi, zamanla
kusaklarin hafizalarindan silinir gider. Cok az sayidaki insanin
ad1 ise siirekli yeniden 6grenilir. Einstein ad1 siirekli 6grenilen . '
adlardandur. Ciinkii o, hayata ve maddeler diinyasma bakisimizi  Einstein karakalem
koklii bir bicimde degistirecek biiyiik bir etkide bulunmustur. portresi, Andrea’s

Daha geng bir fizikciyken ortaya attign Ozel Gorelilik Ku- ~ OCA Studio
rami ile 151810 yapisini anlamamizi saglayan Einstein, tiim bilim
diinyasinin belki de en iinlii formiiliinti E= mc?’yi bularak kiitle
ile enerjinin temel dontisiim sirrin1 ortadan kaldirdi. Atom alt1
diinyanin klasik fizik kurallarindan farkli olan yasalarini 6nii-
miize seren A. Einstein, atom alt1 diinyada miithendislige girise-
bilmemizi sagladi. Genel Gorelilik Kuramiyla kiitle g¢ekim
kuvvetini gercekten anlayabilir duruma geldik. Uzay-zaman an-
layisimiz degisti. Evren anlayisimiz degisti. Degisen bu anlayisla,
cevremizi saran maddeler diinyasini daha iyi anlayarak, atom alt1
diizeyden atom tistii diizeye kadar her alanda, bilim ve teknoloji
de muazzam yol kat ettik. Bugiin 6rnegin bir fotona, bir 151k par-
cacigma bilgi yiikleyerek onu uzak mesafelere fiber optik kablolar
ya da uydular iizerinden sinyaller bi¢ciminde yollayabiliyor ve bu
sayede hizli bir internete ya da es zamanli iletisim olanagina eri-
sebiliyorsak, Einstein’in dehasimin bunda biiyiik pay1 oldugunu
biliyoruz. Quantum bilgisayarlardan yapay zekaya, niikleer ener-
jiden yildizlara uzanan yolda kullandigimiz iyon motorlarina
kadar pek ¢ok teknolojide “Einstein gibi!” diye 6verken, aptallig:
“ne saniyor kendini Einstein mi!” diye yereriz. Tisortlerde, kupa-
larda, dovmelerde kendine yer bulan, 7’den 70’e tanidigimiz Eins-
tein, kapitalist toplumun bilim insanlarina atfettigi o asik surath
“ciddi bilim adam1” imajin1 umursamadan dehasinin dolastigl o
cok yiikseklerdeki bir yerden, dil ¢ikarir bize...

Cogumuz A. Einstein’i, burjuvazinin bize yansitti1 haliyle
“cilgin bir dahi” olarak biliriz. Cogumuzun bilmedigi sey ise
Einstein’in siyasal diisiincesi ve siyasal miicadelesidir. Burjuva
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Olumunden bir sene
6nce Einstein sunlari
yaziyordu; “Tarihin
bUyuk bdlima...
insan haklart... ug-
runa mucadele ile
doludur. Ama bu mu-
cadelede yorgunluk,
toplumun yikimi
demek olur.”

Einstein i¢in insanligin
gelecegi ve dbnemi-
nin her zorbaligina
karsi mucadele ho-
yatin kendisiydi.
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sinif, diilnyanin gelmis ge¢mis en biiyiik dehalarindan sayilan
Einstein’i, kafas1 bizimkinden ¢ok ytiikseklerde bir yerde dolastig
i¢in, toplumsal hayat, siif miicadelesi gibi konulara ilgisiz, kendi
entelektiiel zevklerine gomiilii bir burjuva bilim insam olarak
gostermek icin 6zel bir ¢aba harcamistir. Bu ¢abanin tirtintidiir
ki, cogumuz Einstein'in beyninin, laboratuvarlarda en kiigiik par-
casina kadar incelendigini, dehasinin kaynaginin bulunmaya ¢a-
lisildigini biliriz de O'nun déneminin tiim toplumsal olaylari;
irkqilik, fagizm, emperyalist savaglar ya da sosyalist devrimler
karsisinda aldig1 tutumu, diisiince ve pratigini bilmeyiz. Diinyani
en biiyiik dehalarindan sayilan bu insanin siyasal diisiince ve faa-
liyeti, burjuvazi tarafindan emekgilerden itinayla ¢alian bir sey-
dir. Itinayla ¢calinmistir ¢linkii bu biiyiik kafa ve yiirek, dmrii
boyunca insanliga ve onun gelecegine kars: biiytiik bir sorumlu-
luk duygusuyla hareket etmis, her tiirlii barbarliga, somdiiriiye
derin bir nefret duymus, bilimsel {iniinii ahlaki, vicdani 6fkesinin
emrine vererek sosyalizmi savunmustur.

“Neden Sosyalizm?”

“Bugtin var oldugu sekliyle kapitalist toplumun ekonomik
anarsisi, bana gore kottliiklerin gergek kaynagidir.

Ozel sermaye birkag elde toplanma egilimindedir... [bu] bir
0zel sermaye oligarsisiyle demokratik bir bigimde Orgiitlenmis
bir siyasal toplum tarafindan bile etkin bir bicimde denetleneme-
yen muazzam bir giicle [sonuglanir.] Bu dogrudur, ¢iinkii yasama
organlarinin tiyeleri biiyiik ol¢iide 6zel kapitalistler tarafindan fi-
nanse edilen ya da bagka sekilde etkilenen siyasi partiler tarafin-
dan segilir. Sonug olarak halkin temsilcileri, niifusun yoksul
kesimlerinin ¢ikarini yeterince korumazlar. Dahas1 6zel kapita-
listler, temel bilgi kaynaklarini (basin-radyo-egitim) dolayli ya da
dogrudan kontrol ederler. Bu ytiizden bireysel yurttasin nesnel
sonuglara varmasi ve siyasal haklarin akillica kullanilmas1 son
derece zordur. Aslinda pek ¢cok durumda olanaksizdir.

Bireylerin kotiirtimlestirilmesini, kapitalizmin en berbat ko-
tiliigii sayryorum. Tiim egitim sistemimiz bu kotiiltige yakalan-
mistir. Asir1 rekabetci tutum, gelecege hazirlik olarak sinir
tanimaz basariya tapacak sekilde egitilen 6grencilere agilanir.

Bu biiyiik kotiiliikleri ortadan kaldirmanin tek yolunun
sosyal amag yonelimi olacak bir egitim sisteminin eslik ettigi, sos-
yalist bir ekonominin kurulmasi olduguna inaniyorum. Planl bir
ekonomi, yapilacak isleri galisabilir durumda olanlar arasinda
boliistiiriir ve her erkek, kadin ve cocugun gecimini garanti eder.”
(1945 Manthly Review’in ilk sayisindaki bas makale- Einstein'in
makalesi)

A. Einstein bu satirlar1 yazdiginda, en 6nemli kuramlarimi
olusturmus Nobel’i almig, Naziler tarafindan basina 6diil kon-
mus, 1933 itibariyle yasadig1 ABD’de her adimi FBI tarafindan iz-
lenen, 70 yasina basmis ve tiim diinyanin dénemin popiiler
yildizlarindan bile daha ¢ok tanidig kisidir.

“Bu Kadar Degerli Oldugumu Bilmiyordum”

1933'1in ocak ayimnda Almanya’da fasist parti, Hitlerin par-
tisi iktidar1 aldiginda, ilk icraatlarindan biri Einstein’in bagina 50
bin dolar 6diil koymak oldu. Bu 6diil miktarini1 duyan Einstein'mn



ilk tepkisi yukaridaki sozlerdi.

14 Mart 1979’da Almanya’da Yahudi bir ailenin ¢ocugu ola-
rak dogan Einstein, on yaslarinda dini inanc1 biraktigini sdylese
de Yahudi bir ailede dogusu pesini birakmamus, ateist oldugunu
sOylese de dini inanc1 varmis gibi lanse edilmistir. Fagizmin he-
defi haline gelmesinde en biiyiik pay ise bunlardan ziyade, fa-
sizme ve sovenizme kars1 aldig siyasal tutumdur. Einstein, 1.
Emperyalist Paylasim Savasi'nin arifesinde, Almanya’da gii¢lenen
sovenizme, fasizme karsi tutum aldi. 93 Alman entelektiielinin
Alman yayilmaciligini hakli gosteren Uygar Devletlerin Manifes-
tosuna kars1 “Avrupalilara Manifesto”yu yayinladi. Bu manifesto
Almanya’da yasaklanda.

”Bayrak insanin hala bir siirii hayvani oldugunun goster-
gesidir.” diyen Einstein, uluslararasi emperyalist paylasim savas-
larimi tiim halklarin mahvina yol agan bir barbarlik olarak
gortiyordu. Ik diinya sava§1nda savasi durdurmak icin barisi sa-
vunan bir miicadele ytiriittii. “Uluslararasi Savag Kargitlar1” gibi

gruplarla calisirken, Milletler Cemiyeti'nin Entelektiiel Is Birligi | Tl

I¢in Uluslararas:1 Komitesi'nde ¢alisti. Amaci ilkokul diizeyinde
egitimi sovenizmin kaynag1 olmaktan ¢ikarmak ve uluslararasi
is birliginin bariscil kosullarmi olusturabilmekti.

1. Emperyalist Paylasim Savas: diinya halklarina biiytiik
yikim getirdi. Ustelik daha bu savagin yaralari sarilmadan ufukta
yeni bir diinya savasi mayalanmaya baglamigti. Milletler Cemi-
yeti'nin savaglar1 ve askeri iggalleri (Japonya'nin Mangurya'y1,
Italya’nin Etiyopya ve Arnavutluk'u isgali vb) etkisizligini ve Av-
rupa’nin fasizme teslim olusunu gortince (Hitler, Mussolini,
Franco eliyle) emperyalist savaslar karsisindaki pasif ¢6ziim ara-
yisin1 degistirdi. Savaslarin 6niine ancak halklarin gegebilecegini,
onlarin orgiitlii miicadelesinin gegebilecegini savundu.

“Fasizmin ytikselisiyle birlikte, biitiin diinyanin insanligin
en korkung diismanlarinin eline diismesine olanak verme riski
goze alinmadan, boyle bir (pasif) bakis agisinin savunulamaya-
Cagml anladim. Orgiitlii giice ancak orgiitlii giicle kars konula-
bilir.” diyerek, “%2 formiilii"nii savundu. 1930'lu yillarin baginda
ABD’ye yaptig1 yolculuklarda, bu formiilii halka sundu.

“Tek yolun askerlik yapmamak olduguna inaniyorum. Bu

yasadis1 bir savagtir ama [hiikiimetler] vatandaslarindan sug is- |

lemelerini istediginde halkin gercek hakki i¢in savag esastir.”

A. Einstein, Alman sermaye sinifi tarafindan “1. sinif bir
kiiltiirel faktor”, “gercek bir propaganda yapabilecegimiz adam”
diye goriilerek, bir yere kadar elde tutulmaya ¢alisilsa da Alman-
ya'da giiclenen Nazizm, Alman Yahudi’si, ateist, iistelik kizillarin
yaninda yer alan Einstein1 ciddi olarak tehdit ediyordu. Genel
Gorelilik Kurami, kendilerine bilimci diyen fasist bilimcilerce
“Yahudi Carpitmas1” ilan edildi.

“Einstein’a Kars1 100 Yazar” basligiyla bir kitap ¢ikti. Eins-
tein fagistlerin hedefi haline geldi. Tehditler aldi1. 12 Ocak 1933’te
ABD iiniversitelerinden gelen 1srarli davetler {izerine ABD’ye ta-
sind1. 30 Ocak 1933’te Hitler iktidara gecti. Einstein’in Ca-
puth’daki evine el konulurken basina da 50 bin dolar 6diil
konuldu.

ABD'nin Einstein’a kapilarini agmasi, goniilsiizce, i¢ ka-
muoyunun baskisiyla olmustu. 1.Emperyalist Paylagim Savasi
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Manhattan Projesinde
yer alan ekip nukleer
kapsul altinda poz veriyor
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sonrasi, ABD’de yasanan ekonomik durgunluga kars1 1919'da 4
milyon isciyi kapsayan 3.600 grev yapilmuis, devlet biitiin bu ka-
risikliklar: ¢ikardigini diistindiigii, tilkedeki komiinist, gdgmen,
anarsist ve militan sendikacilar1 tutuklamak ve denetlemek i¢in
i¢ givenlik birimi FBI'1 kurmustu. 20 Ocak 1920’de 23 Eyalette 10
bin kisi tutuklanmis, pek ¢ok kisi de simir dig1 edilmisti. ABD
kendi sinif savasi i¢cinde, Einstein gibi hayli taninan ve hayli say-
gin bir belayla ugrasmak istemese de fasizmin agik tehdidi altin-
daki bir dehay1 geri ¢evirmeyi goze alamada.

“Madrid Fasizme Mezar Olacak!”

ispanya i¢ savasi sirasinda, ABD her iki tarafa da (Halk
Cephesi — Franco'nun fasist birlikleri) silah satmayarak, “taraf-
s1zlik” politikas: ytliriitecegini agikladi. Fakat bu tarafsizlik bir ya-
landan ibaretti. Gercekte ise fasist General Franco'nun
birliklerinin benzinini Texo karsiliyordu. A. Einstein ABD’nin bu
ikiytizlii politikasini elestirerek komiinistlerin olusturdugu Halk
Cephesi Hiikiimetine destegini acikladi.

“Su anda tilkenizin bu biiyiik krizinde, Cumhuriyetgi giig-
lere ve onlarin kahramanca miicadeleleri ile derin bir duygu bir-
ligi icinde oldugumu size temin ederim.”

Cumbhuriyetci Halk Cephesi hiikiimetine yardim i¢in kuru-
lan Kuzey Amerika Komitesi'nin {iyesi olan Einstein, ayrica “Ab-
raham Lincoln Tugayinin Dostlar1”nin Ulusal Komitesi iiyesi
olarak 2800 anti-fasist Amerikalinin Ispanya’ya gidisini destek-
ledi.

Manbhattan Projesi — Pandora’nin Kutusu

1938'de Alman bilimcileri atomu parcalamayi basardilar ve
atom bombasi yapilmasinin 6nii agilmis oldu. 2.Emperyalist
Diinya Savasi’'min baslamasiyla birlikte, fasizme kars: olan fizik-
ciler, Alman fagizminin bu bombay1 yapmasindan korktular. Fa-
sizmden kagarak ABD’ye siginan bilim insanlarindan Leo Szilard
heniiz pek taninmadigindan, Edward Teller aracilig1 ile Einstein’a
ulasarak, onu bu konuda bilgilendirdiler. Onlarin bu konudaki
endigesini paylasan Einstein ABD baskani Roosvelt’e uyarici bir
mektup yazarak, atom bombasinin fasist Almanya’dan 6nce ya-
pilmasi gerektigini soyledi.

1941 yilinda baglatilan Manhattan Projesinin hedefi, atom
bombasinin yapilmasiydi. Einstein ABD'nin “gtivenilir kisiler”
listesinde bulunmadig1 i¢in bu projeye dahil edilmedi. Atom
bombasimin yapiminda calisan pek ¢ok bilim insaninin motivas-
yonu, bu bombanin Nazilerden 6nce yapilmasiydi. 1944 yilinda
Sovyetler Berlin’e dogru yiiriirken, Nazilerin atom bombasini ya-
pamayacag iyice anlagildi. ABD atom bombasini “Kizil Ordu
Mangurya’ya girmeden savasi bitirmenin yolu” olarak, Japonya
tizerinde kullanma planlarina baslayinca, burada ¢alisan pek ¢ok
bilim insan1 bu planlar: protesto etti. 1996’da Nobel'i alan Joseph
Rotblat istifa etti.

1945 yilinin 6 Agustos'unda Hirosima'ya, 9 Agustos’unda
Nagazaki'ye ABD tarafindan atom bombasi atildi. Bu bombalar
iki sehri neredeyse haritadan sildi. Bombanin yapiminda ¢alisan
bilim insanlar1 vicdan azabi ve sorumluluk duygusuyla ECAS
(Atom Bilimcileri Olaganiistii Komite)'1 kurdular. 1946 yilinda bu



komitenin basina Einstein gecti. ECAS’1n amaci, niikleer silahlar
ve bu silahlarin kullanimi konusunda toplumu bilgilendirmekti.
ECAS, niikleer kullanim1 karsit1 protestolarin oniinii agarak, diin-
yadan elini etegini ¢ekmis miinzevi bilim insan1 imajinin kirilma-
simn1 sagladi. A. Einstein 60'tan fazla tilkede pek cok bilim
insaniyla konuya iligkin yazismalar yiiriittii. Bununla birlikte A.
Einstein 6lmeden o6nce verdigi bir roportajinda hayatinin en
biiyiik hatasinin ABD bagkanina atom bombasi yapimui igin tav-
siye mektubu yazmak oldugunu sdyleyecekti. Fasizmin boylesi
bir bombaya sahip olmasindan duydugu endise, onu bu hatay
yapmaya itmisti. A. Einstein, Japonya’ya atilan bombalarin yarat-
t181 felaketin bir daha yasanmamasi igin, uluslararasi bir denet-
leme mekanizmasinin kurulmasinin kosullarini aradi. Daha
sonra, Sovyet bilim insanlarinca elestirel tarzda cevaplanan
“Diinya Hiikiimeti” Onerisi, esasen Einstein’in niikleer bir savagin
sonuglarinin tiim insanligin, insan tiirtiniin, gelecegine yonelik
olusturdugu tehdide kars1 bir ¢oziim arayisiydi. 3. diinya savasi-
nin neyle yapilacagini bilemese de dordiinciisiiniin ok ve yayla
yapilacagini diistindiigiinii ifade ediyordu. Pandora’min kutusu
acgilmus, oliimctil silahlar ortaliga sagilmustu...

“Lince Son Vermek I¢in Amerikan Hacli Seferi” (ACEL)

ABD’de 1rkgilik yle koklii ve yaygindir ki, siyahlara yone-
lik lingleri durdurmak igin bile biiyiik miicadeleler gerekmistir.

“Amerikalilarin sosyal bakisinda karanlik bir nokta vardi.
Esitlik ve insan onuruyla ilgili duygulari esas olarak beyaz insan-
larla simirlidir. Bunlarin arasinda bile bir Yahudi olarak, ac¢ikca
farkinda oldugum oOnyargilar vardir. Ama bunlar ‘beyazlarin’
koyu tenli hemserilerine, 6zellikle de zencilere yonelik tutumla-
riyla karsilagtirldiginda 6nemsizdir.

Kendimi ne kadar ¢ok Amerikali hissedersem, bu durum
bana o kadar ¢ok aci1 veriyor. Ancak bunu agik¢a dillendirerek sug
ortaklig1 duygusundan kurtulabiliyorum.

Denize kok salmis bu kotiiliigii cabucak iyilestirebilmenin
bir yolu olduguna inanmiyorum. Ama bu amaca ulagincaya
kadar, adil ve iyi niyetli bir kisi i¢in en iyi enerjilerini iyi bir da-
vanin hizmetine sundugunu bilmekten daha biiyiik bir kivang
yoktur.” (ABD'nin eski ve en iinlii siyah tiniversitesi Lincon Uni-
versitesi’'nde Einstein’in yaptig1 konusmadan alint1.)

Nazim’in “Bize tiirkiilerimizi sdyletmiyorlar / Inci disli
zenci kardesim” diye seslendigi hem kizil hem siyah olan Paul
Robeson, lingleri durdurmak igin ACEL’i kurdugunda, Einstein’a
ACEL’in es baskanligin teklif etti. Istenmeyen kisi ilan edlhp,
konserleri 1irk¢1 saldirilarin hedefi haline getirildiginde, araba si-
gortas! yaptirma hakki bile elinden alindiginda, Robenson’a evini
acan Einstein bu teklifi kabul etti. ACEL’in faaliyetleri, linglerin
bir 6lciide engellenmesine, siyahilerin haklarinin gelistirilmesine
yardimai oldu.

“Sevgili Amerikalilar Sevkle Almanlarin Yerini Aldilar”
McCarthy donemi, McCarthy’i beklemedi. Sovyetler Bir-
ligi'nin biiyiik zaferi, ABD’yi iilke i¢indeki komiinistlere yeni bir
saldir1 dalgasina yoneltti. Her tiirlii Sovyet dostlugu ifadesi ABD
karsit1 sayilirken, Almanya’dan kagan Naziler, savas suglulari

Albert Einstein ve
Harlow Shapley
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"Bizzat insana ve in-
sanin kaderine &zen,
her zaman her turlt
teknik gayretin bas il-
gisini olugturmaldir.
Emegin 6rgUtlenmesi
ve mallarn bélustmu
gibi ¢ézUlmemis so-
runlara ézen -zihnimi-
zin yaratilannin
insanlik icin bir lanet
degil, bir nimet ol-
masl icin. Diyagram-
larmizin ve
denklemlerimizin or-
tfasinda bunu hi¢
unutmayin.”
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ABD tarafindan korundu ve devlet gorevlerine alindi.

1945’te Missisipili kongre tiyesi J. Rakin, “ABD halkinin
Einstein’in ne oldugunu anlamasimin vaktidir. Kovusturulmal-
dir.” diyerek 66 yasina girmis olan Einstein’t hedef gosterdi. A.
Einstein’in “kongre engisizyoncular1” dedikleri is basindayda.

22 Mart 1947’de devlete sadakatsiz olanlarin isten atilmasin
getiren “Sadakat ve Giivenlik Programi” baslatiliyordu. 2 milyon-
dan fazla galisan sadakat sorusturmasindan gegirildi. Asil hedef
tiim komdinistleri ve sosyalizme sempati duyanlar1 devlet kade-
melerinden temizlemekti. Komiinist partiye “5. kol” diyerek KP
hedeflendi. 1948’de Adalet Bakanlig1 Smitt yasasini ¢ikararak 12
komtinist partiliyi tutukladiginda, “Siyasal bir partinin, Komiinist
Parti'nin tiim liderleri, Marksizm sosyal bilimini 6grenmekle sug-
lanmistir.” diye tepki gosteren Einstein, sevkle fasist Almanlarin
yerini almaya baglayan ABD’ye, McCarthy sorusturmalarina karsi
bir kampanyaya soyundu. McCarthy’nin etkili bir karsit1 olan
Harvard Observatory’nin miidiirii Harlow Shapley’e “Washing-
ton’da iktidar1 alanlara giiglii bir kars1 saldir1” éneren mektubu

azd

g Shapley ve Einstein, HUAC (Amerikan Karsit1 Faaliyetleri
Sorusturma Komitesi)'m dagitilmasi igin “Binler Komitesi”ni kur-
dular. Shapley, ayni zamanda Ulusal Sanat Bilim ve Meslek Kon-
seyi'nin basiydi. Bu konsey, Sovyetler Birligi'nden katilimcilar
ile, diinya barig1 i¢in kiiresel ve bilimsel konferans yapilmasin
planladi. Bu konseyin destekgileri arasinda Einstein’in yaninda,
Thomas Mann, Lilion, Hellman, Langston Hughes, Dorothy Par-
ker vb pek ¢ok taninmais isim vardu.

A. Einstein, HUAC’a ifadeye ¢agrilanlara, bedelini goze ala-
rak, entelektiiel bir sorumlulukla ifadeye gitmemeleri gerektigini
sOyledi.

“Gerici politikalar, insanlarin gozlerinin 6niine disardan bir
tehlike sarkitarak, kamuoyuna her tiirlii entelektiiel cabayla ilgili
bir kusku asilamay1 basardilar. Bugiine kadar basarili olduklar:
icin simdi de 0gretim 6zgiirliiglinii ezmeye, boyun egmeyen her-
kesi konumundan etmeye, yani a¢ birakmaya baghyor. Entelek-
tiieller azinlig1 bu belaya karsi ne yapmali? igtenlikle yalnizca
Gohdhi'nin devrimciligi anlaminda is birligi yapmaya yolunu go-
rebiliyorum.

Komitenin huzuruna ¢agrilan her entelektiiel taniklik et-
meyi reddetmelidir, yani hapse ve ekonomik yikima kisaca bu iil-
kenin kiiltiirel refah1 ugruna, kendi kisisel refahini feda etmeye
hazir olmalidir. Yeterince ¢ok kisi bu ciddi adim1 atmaya hazir
olursa, basarili olurlar. Yoksa entelektiieller, kendilerini bekleyen
kolelikten daha iyisine layik degillerdir.”

Du Bois’i 83 yaginda kelepgeleyen ABD'nin tiim iiniine ve
ilerlemis yasina ragmen Einstein’1 tutuklamayacaginin higbir ga-
rantisi yoktu. Aksine FBI'in Einstein ile ilgili tuttugu 1800 sayfalik
gizli dosyada [bu dosya daha sonra FOIA yasasi (bilgi 6zglirliigii
yasasl) uyarinca agiklanmak zorunda kalinmistir] gesitli komplo
cabalar1 goriilse de basarisiz olmustur. A. Einstein “Yaslilarin
geng ve daha fazla kisitlamalara maruz kalanlardan yana konus-
maya istekli olmalar1 gerektigine inaniyorum. Onlara yararh ola-
bilecegini diistinmekten hoslaniyorum.” diyerek dogru bildigini
yapmaktan ¢ekinmedi.



“Tarihin Biiyiik Bir Boliimii Miicadeleyle Doludur.”

Oliimiinden bir sene 6nce Einstein sunlar1 yaziyordu; “Ta-
rihin biiytiik boliimii... insan haklari... ugruna miicadele ile dolu-
dur. Ama bu miicadelede yorgunluk, toplumun yikimi demek
olur.”

Einstein igin insanlhigin gelecegi ve doneminin her zorbali-
gina karsi miicadele hayatin kendisiydi. Ethel ve Julius Rosen-
bergler 1950’de tutuklandilar. Komiinistlere gozdagi vermek
isteyen ABD Ethel ve Julius Rosenberg’i yalanci taniklikla idama
mahk{m etti. Gerekge Rosenberglerin Sovyetler Birligi'ne atom
bombasina iliskin baz1 belgeleri sizdirmis casuslar olduguydu. A.
Einstein, Rosenberglerin siyasal kimlikleri nedeniyle cezalandi-
rildiklarini biliyordu. Komiinist Parti iiyeliginin bir yurttasin
hesap vermek zorunda oldugu bir sey olmadigini diisiinen Eins-
tein 1953’te Truman’a mektup yazarak bu idamim durdurulmasin
istedi. Ama Omrii bu davanin sonucunu gormeye yetmedi. 1955
yilinin Nisan ayinda 75 yasinda, bu biiyiik insan yiiregi, bu
biiyiik deha gercekten de bir 151k demetinin tistiine binip diinya-
mizi terk etti.

“Bizzat Insana ve Insanin Kaderine Ozen”

“Bizzat insana ve insanin kaderine 0zen, her zaman her
tiirlii teknik gayretin bas ilgisini olusturmalidir. Emegin orgitit-
lenmesi ve mallarin boliistimii gibi ¢bziilmemis sorunlara 6zen -
zihnimizin yaratilarinin insanlik i¢in bir lanet degil, bir nimet
olmasi i¢in. Diyagramlarimizin ve denklemlerimizin ortasinda
bunu hi¢ unutmaym.”

1931'de Caltech 6grencilerine yaptig1 konusmada soyledigi
bu sozler, Einstein’in tiim hayatinin 6zeti gibidir. Bu biiyiik dahi,
tiim yasami boyunca bilimi, tiim insanligin daha ileri bir toplum-
sal yasama ulagmasinin araci olarak gormiis, insanliga kars: so-
rumluluk duygusuyla hareket etmistir. Her tiirlii zulme,
zorbaliga, insanin insan1 sémiirmesine duydugu derin nefret onu
siyasal miicadeleye yoneltmis, fasizme, irk¢iliga, sovenizme, em-
peryalist paylasim savaslarina kars: olmus, soziinii sakinmadig1
gibi, pratik caba da ortaya koymustur.

A. Einstein sosyalisttir. Biitiin kotiiliiklerin kaynag olarak
kapitalizmi goriir ve bu kotiiliikleri kurutmak igin sosyalist bir
ekonominin kurulmasimin gerekli oldugunu sdyler. Bununla bir-
likte, “diinya hiikiimeti” gibi gesitli Onerileri, kom{inistler tara-
findan {topik bulunarak elestirilmistir. A. Einstein'in
kapitalizmden sosyalizme gegisi nasil ele aldigini inceleyecek ye-
terli kaynagimiz olmasa da tarihte, bilimde, toplumsal yasamda
boylesine biiyiik bir etki yapmis olan dehanin sosyalist olusunun
kiymetini biliyoruz. Onun insan ytiiregi, insanli§in gelecegini ve
eksiksiz gelismesini sosyalizmde gormiistiir. Elbette dehas: da!
Bu burjuva sinifin sosyalizme kars1 yiirtittiigii miicadele de
biiyiik bir gediktir. Ciinkii bilimsel sosyalizm tarih sahnesine ¢1k-
tigindan beri, tiim ilerici biiytiik akillari, biiytiik diisiiniir ve sanat-
cilar1 bagrinda toplayacak denli etkileyici bir diisiince, etkileyici
bir toplumsal sistem, bilimsel bir gelisme siireci ve “bizzat insana
ve insanin kaderine 6zen”dir... Einstein da diger tiim biiyiik de-
halar gibi bizimdir! “$Simdi sosyalist olmak akil kar1 m1” diyenlere
goniil rahathigiyla “Einstein gibi akilliy1z!” da diyebiliriz pekala!

Julius ve Ethel
Rosenberg
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sinan &zgur

Ci1glk atan asker,
Savasin bir kurbani,
Nicholas de
Lacy-Brown

Savas ve Siir

21.yy. da kapitalizmin geldigi nokta ¢lirtimiisliik ve ¢okiistiir. Co-
kiisiin 6onlenmesi baglaminda burjuvazi, emekgi halklara topyekiin
amansiz bir savas agmistir. Halklarin cevabi ise isyanlar, ayaklanmalar
ve devrimler seklindedir. Sanatta tam da burada emekgi halklarin bu
ofkesini orgilitleme islevini daha 6nce oldugu gibi yerine getirecektir,
getirmektedir de... Bu Orgiitlenme 6liime kars1 yasam; ¢okiise kars1 ya-
ratis, yalana kars1 gergek; itaate kars1 baskaldiri...

Yoksa Seref Birsel'in deyimiyle “Ugur Kaymaz’a sikilan onlarca
kursunun agtig1 yara sairlerde kanamiyorsa siir neye yarar?”’ diye sor-
maya baslariz hakli olarak. Neruda, Lorca igin yazdig: bir siirde siir
neye yarar diye sorduktan sonra soyle devam eder:

“Bu gece i¢in yazilmazsa neye yarar

Ya da korkung acilarla kivrandigimiz giinler icin

Bu giin batimu icin yazilmazsa

Surda hizla atan yiiregiyle

Kendini ¢liime hazirlayan

Su yasl adamin durdugu

Yikik kdse bast icin yazilmazsa neye yarar?”

Sanat dile gelen her seyin ayni zamanda toplumsal bir hafizasinm
da kurar. Sanat sadece olaylara, nesnelere ad verip onlar1 yasatip ve
bagka zamanlara devretme isini yapmaz. Yani sanatin uzak ge¢misten
beri getirdigi birikim sadece bir taniklik tizerinde olmamuistir. Paul Elu-
ard ‘Ozanlar sonsuza kadar hakhidirlar’ dedikten sonra ekler ‘Insanin
gecmisin ve gelecegin yiginlariyla birlikte dogmaktadir s6z konusu
olan” ve bunun igindir ki sanat adina sunu soyleyebiliriz; savasin anti-
tezi ya da karsit1 baris degil direng ve baskaldiridir.

Diinyanin yiizlerce yillik siir birikimini gozden gegirirseniz bu
toplamin ama en ¢ok da canavarliklarin nedenlerine kars1 bir bagkaldi-
rinin, direng kuruculugunun ve derin sezgilerin siirleri oldugunu go-
rebilirsiniz.

Gelmekte olan yikimin ve barbarligin haberciligini bakin Kavafis
Barbarlar1 Beklerken siirinde nasil veriyor;

“Bugiin barbarlar geliyormus buraya

Neden hi¢ kipirt1 yok senatoda?

Senatorler neden yasa yapmadan oturuyorlar?

Ciinkii barbarlar geliyormus bugiin

Senatorler neden yasa yapsinlar?
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Barbarlar geldi mi bir kez, yasalar: onlar yapacaklar.

Neden boyle hizla bosaliyor sokaklarla alanlar

Neden herkes dalgin doniiyor evine?”

Ve Neruda bize siirlerinde diisten, yapraktan neden s6z agmadi-
g1 sOyler. Ciinkii ‘Barbarlar’” gelmistir. Ve sokaklar;

“Bebekleri dldiirmek icin

Gogiin yiicesinden geldiler, 3

Haydutlar ;

Kara kesisleri, dualariyla

Haydutlar

Cocuk kanlar: caddelerden akt: tipis tipis

Cocuksu — cocuksu

Neden diyorsunuz siirlerin

S0z agmaz diisten yapraktan

Dogdugun yerin, yiice volkanlarindan

Gel de gor

Caddeler kan - revan

Gel de gor

Caddeler kan - revan

Gel de gor

Caddeler kan - revan

Gel de gor

Caddeler kan - revan”

Sozii tam bu noktada Jan Berger alir ve sairlerin ortak diline biraz
daha 1s1k tutar.

“Soyle nedir kanayan

Kazang kaygisiyla kesilmis

Elleri kanmyor diinyanin

Kan golii sokaklarda...”

Berger’in sesini Brecht alir ve canlilig1 Irak’tan Sili’ye, Fransa’dan
Sudan’a, Iran’dan Ispanya’ya hala dolanmakta olan siirleriyle diinya
halklarini selamlar;

“Bizce en iyisi kalkmak, yeter artik demektir.

Vazgecmemek igin kirmtisindan bile yagamin

Kars1 ctkmaktir var giiciimiizle aciyr doguranlara

Yasanir hale getirmektir insanlara diinyay:”

Eger is ‘yeter artik’a gelmis dayanmissa simdi sokaktay1z demek-
tir. Ve is sokaga diistii mii; hesap sorma sokagi sarip sarmaliyorsa Rim-
baud’ya bakacaksimiz... 1871 Paris Komiiniinde Rimbaud
Komtinciilerle barikat arkasindadir. O donemde arkadasina yazdig: bir
mektupta “Bir emekgi olacagim: gilginca 6fke, beni, simdi size bu mek-
tubu yazarken hala nice is¢inin 6ldiigli Paris savasina dogru iterken,
beni burada tutan diisiince bu!.. $Simdi hi¢bir zaman ¢alismam, asla;
Grevdeyim.” diyecektir. Grevde olan bir sairin 6fkesi de biiyiik olur.
“Dert mi Bize Yiiregim”” siirinde Rimbaud o biiytik 6fkesini sdyle din-
lendirir:

“... Sanayiciler, soylular, saylavlar, geberin!

Canlar1 cehenneme tarih tiize ve erkin!

... Fir donelim korkunc saldirilar icinde

Savas ve ¢ ve dehget dort bir yana kol salsin!

Cumbhuriyetler, krallar, ordular — Yeter be!”

Diinya halklar1 kapitalizme — burjuvaziye ‘Baska Bir Diinya
Miimkiin” vb. sloganlariyla ‘artik yeter be” demektedir. Ve Nazim bu
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biiyiik 6fkeye yon vermek istercesine diinya halklarina seslenir.
“Seslenebildiginiz kadar
Ses-
-Lenin...
“24 saatte 24 saat Lenin
24 saat Marks
24 saat Engels
Yiiz dirhem kara ekmek
20 ton kitap
Ve 20 dakika sey!
Oku
Yaz
Boz
Bagir
Cagr
Biitiin kuvvetinle nefes al
Kafanda
Kalbinde
Etinde '
_ Iskeletinde Ihtilal...
Ihtilal giindiiz — gece”’
Mayakovski durur mu? Nazim’in ¢agrisini biraz daha netlestirme
derdine girer. “Lenin Destan1”” adli o uzun nehir siirinde ve adeta isin
‘Nasil olmasi” ve “Ne yapilmali” y1 igler.
“. lyig
Dogruyu yanlisi 6gretiyor
Dev gibi bir demirciye
Yerleri stipiiriip
Oyle kenara cekilme pek’
Hedef Sosyalizm
Diisman Kapitalizm
Silahinsa,
~ Calu siipiirgesi degil
... Ilyi¢ bunlart yine yine yineliyordu
Isliyordu
Isten uyusmus beyinleri
Sabaha dek
... Herkes kendi bagina
Degildi artik
Birleserek
Kurdular iscilerin
Kurtulusu icin
Miicadele Birligini
Leninizm yayild
Tiim genisligince
Ve derinligine
Mucizeler yaratti...”

Oyle anlagiliyor ki kuslar nasil sarki séylemeyi birakmiyorlarsa
sanat da vazge¢gmemek i¢in kirintisindan bile yasamin, insanligin ortak
tiirkiisiinii yagamin tiim zamanlarinda, biitiin cografyalarinda, tiim
halklar arasinda dolandirmay1 ve o sesi giirlestirmeyi, somiiriisiiz bir
diinya, savagsiz bir diinya yaratilana kadar asla birakmayacaktur.
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renas toprak

936

belki de biz bilmiyoruzdur sevmeyi
glinler sar1 incirler telaginda kururken takvimlerde
anilmadik yavanlik kosup gelirken seyre
bu kesmekes ortasinda bir giil sacagidir
ortali1 yara gibi kesip atan

sirke kokulu bidonlar

iste boyle boyle

usul usul

kumal kimal tazeden

ogreniyoruzdur sevmeyi

36'da Barcelona'da

bir koprii tizerinde Opiisiirken dortnala

herkesin ezberi on sayfa yazili dururken
olgiin 1giklarda

icimiz giciklanacaktiy

golgesine aksam diismesine kavakligin
aklinda bir mars duralanacaktir

su akacak

gilin sararacak

diis kanayacak

yamagta bir ali¢ agaci

sarimtirak bir riizgar

salinip duracak gozlerinde

kargalara séyle konmasinlar dallara diye i¢ gegirece§im
diigiinsene insan kac kere

bir ali¢ agact olabilir

36'da

Barcelona'da
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glinler uzun ipler gibi gerilirken

kemanin teni yirtilacak sanacaksin kokudan
koku degil ses bu

bir tenor kanayacak alt katta

c1ghigin da yarasa iniltisi

sen bunlar1 diisiiniirken

36'da Barcelona bombalanacak

kalemlerin ¢izdigi ucaklarla

balkonlarda ¢camagirlar tozlanacak irkilerek
Cumbali evler bir oh cekecek

neyse ki uzakta

36'da Barcelona

simdi oradan kimse goremez buray:

cocuklarin ay corekleri yemedigini bilemezler elbet
yahut Sahin Tepesi'nde nasil aglak aglak
tombul Efes’e mesafe koydugunu

tekstilciler carsist iscilerinin

ya da Emine’nin herifin bogazlayacagini kadini
infial olacak bir giinliik

ertesi giin yeniden oliiler

Ha sevmeyi bilmek diyordum sahi

Ne diyor bizim han caycist Ishak

“Insan” diyor “bugiin optiigii boynu yarin kesiyor abi”
bu nasil 6pmeyi azimsamak

Simdilerde Barcelona’ya Avrupa diyorlar
eski sanat sokaginda misir danslary satilmiyor artik
biitiin eski marslar

kaldirimlar altinda

tas dediysem bakma sen

Dis/ tirnak /g0zyas

babiil-mendepde bu ikilik

insan yoksa baska

nasil aldatabilir bir sehri

goziiniin icine baka baka

unutmadan

36'da Barcelona 'y
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dursun a. durur

Fotografin Metalasmasi
Baglaminda Instagram

Yetgiil Karagelik’in Gorsel Kiiltiir ve
Fotografin Izinde Instagram adli ¢alismasi
gectigimiz giinlerde Notabene etiketiyle raf-
larda yerini aldi. Kitap, fotografin tarih sah-
nesine ¢ikisin, kitle iletisim araglarinda
temel anlatim 6gesi olarak yer bulusunu ve
sosyal aglarda ozellikle de Instagram'da nasil
bir performansa doniistiigtinii ayrintilariyla
anlatmakta. Gormek eylemi kadar goriiniir
olmanin da arayisi icinde olan bireyin tiike-
tim kiltiirtindeki roliinii de sorgulayan Ins-
tagram kitab1 sosyal medya alaninda ¢alisma
yapan arastirmacilar i¢in adeta bir basucu ki-
tab niteliginde. Sosyal medyanin getirdigi
yeni olanaklarin yani sira ekonomi-politik
yaklasimdan da izler tasiyan kitapta, Karage-
lik sosyal aglarla birlikte tartisilan kimlik
temsili, gozetim, teshir, mahremiyet, sohret
kiiltiirii vb. kavramlara da deginiyor. Instag-
ram Ornegi iizerinden makro ve mikro sohret
siniflandirmasinda yer alabilecek 6rneklerin
fotograf paylasimlarini analiz eden yazar,
okuyucuya paylasimlar tizerinden Instag-
ram’1 yeniden diisiinme, tartisma zemini de
sunmakta.

Yeni iletisim teknolojilerinin gelismesi
ile birlikte 6zellikle internet ve sosyal medya
farkl: ¢ikar gruplar tarafindan kullanil-
makta. Emek eksenli toplumsal hareketler-
den gevre, kimlik, cinsiyet vb. sorunlar1
merkezine alan yeni toplumsal hareketlere;

Ozel sektorden devletlere, bunlara ek olarak
sivil toplum kuruluslarina kadar birgok
alanda bu yeni iletisim teknolojilerinin kulla-
nimi yaygin olarak goriilmekte. Farkli ¢ikar
gruplar1 ya da bireyler elde ettikleri bilgiyi
hem iyi yonde hem de kotii yonde kullanabi-
lirler. Sosyal aglarin 6zgiirlestirici, esitleyici
ve ekonomik kazang saglamaya elverisli ya-
p1st kadar, ayni zamanda siyasi ve askeri
amaclar dogrultusunda olumsuz anlamda
kullanim1 da miimkiin.

Sosyal aglar, goriiniirlitk miilkiyetini
seckinlerden alip, halka gotiiren “esitleyici”
bir rol iistlenirken, ayn1 zamanda “teshir” ve
“mahremiyet” kavramlarini da glindemi-
mize tasiyor. Bireyler gozetlendiklerini bil-
dikleri halde hayatlarinin her anini yansitan
fotograflar ve kisisel bilgilerle sosyal aglarda
kendilerini “teshir etmekten”, baskalar: tara-
findan izlenir ve takip edilebilir olmaktan da
vazge¢cmemekte. Bu noktada “gozetim” kav-
ramina derinlikli olarak acan yazar, herkesin
sosyal medya aracilifiyla gozetimin hem
nesnesi hem de 6znesi haline geldigini vur-
gulamakta.

Ozellikle son dénemlerde “gdzetim”
kavrami akademik ¢alismalarda siklikla yer
almakla birlikte, bu kitapta sosyal aglarin
bask1 ve denetim araci olarak islevine vurgu
yapilmakta. Gozetim toplumu kuramcilar
otoriter ve baskici bir bakis agisina odaklana-
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ol Koltar ve Fotografir
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W7 Yetgiil Karagelik

Yotgil Karagelik WEGIEC]
Yetgill Karagelik
Yetgil Karacelik

Yetgil Karacelik

Yetgil Karagelik

rak bilgiyi toplumsal denetimin ve esitsizlik-
lerin kaynag1 olarak ele alirlar. Bu goriise
gore, Facebook, Twitter, Instagram gibi sos-
yal aglarda kullanicilar kisisel bilgilerini, be-
genilerini, zevklerini ve diistincelerini
paylasarak iktidarlara veri kaynag olustur-
maktadir. Tktidarlar, ellerinde topladiklari bu
veriler sayesinde birey ve toplum {izerinde
gozetim ve denetimi kolaylikla gergeklestire-
bilirler. Bu bilgiler bizzat kullanicilar tarafin-
dan gondilliice paylasilmaktadir. Kullanicilar,
bu bilgilere iktidar mekanizmalarmin ulasa-
bilecegini bilerek ve kabullenerek sosyal ag-
lar1 kullanurlar. Ustelik sosyal aglarin aktif
kullanimi insanlarin yasam tarzlar: ve alis-
kanliklarinin bir pargasi haline gelmistir.
Mobil telefonlar, radyo, televizyon ve bilgi-
sayar yasamimizin vazgecilmez ogeleridir
artik. Bu araglarin kullanimi ve bu araglar-
dan elde edilen bilgiler biitiiniiyle iktidarin
hizmetine sunulmustur. Iktidarlar bu araclar
sayesinde elde ettikleri bilgilerle denetim
saglamaya calisirlar. Ayni zamanda giinii-
miiz insan1 “sayisal bedenler” olarak adlan-
dirilmaktadir. Cep telefonu numaralari, IP
numaralari, 11 hanelik vatandaslik numara-
lar1, ikametgah bilgileri, saglik karneleri sa-
yesinde insanlar birer sayisal veriye
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déniistiirilmistiir. Iktidarmn arzuladig iz-
lendigini, goriintii ve kimlik bilgilerinin
kayit altinda oldugunu bilen, uyumlu, riza
gosteren bireyler toplamini yakalamaktir.
Son donemde yapilan akademik ¢alismalar,
sosyal medya tizerinden gozetim stratejileri-
nin basariyla hayata gecirildigini gostermek-
tedir.

Giice sahip olanlar bilgiye de sahip
olurlar. Baski ve zor aygitlarinin yaninda sa-
yisallasmis ve kimliklendirilmis bilgilerle
“gbzetim” yoluyla toplumu denetim almaya
calisirlar. Tiim bu degerlendirmeler bireyler
baz alindig1 zaman dogrudur. Peki, iktidarla-
rin tiim bu teknik olanaklara ragmen {tistesin-
den gelemedigi sey nedir? Ayaklanmalar
ylizyil olarak adlandirilan bu donemde bu
kadar gozetim ve denetime ragmen toplum-
sal ayaklanmalar da yogun olarak yasanmak-
tadir. Gegen on y1l boyunca Kuzey Afrika
tilkelerinde gelisen halk ayaklanmalarini ve
devaminda Tiirkiye ve Avrupa iilkelerinde
yasanan ayaklanma ve protesto eylemlerini
goz oniine aldigimizda, gozetildigini bildigi
halde protestocularin kameralarla donatilan
meydanlari iggal ettigine, sosyal aglar alter-
natif bir orgiitlenme ve koordinasyon aracina
déniistiirdiiklerine tanik olduk. Ozellikle Se-
attle’dan bu yana gerceklesen alt iist olus-
larda internet ve sosyal medya énemli bir rol
oynadi. Goriildiigii kadariyla gozetim ve de-
netim politikalarmin caresiz kaldig: tek alan
kitlesel hareketlerdir. Ayaklanmalarin basti-
rildig1 zamanlarda, iktidarlarin kayit altina
aldiklar1 bilgi, goriintii ve belgeler 1518g1nda
bireyleri gesitli cezalarla kars1 karsiya getir-
dikleri gercegi de madalyonun diger yiizii.
Iktidar bireyleri ve kitleleri aktif olarak go-
zetlerken, kitleler de bilisim ve internet tek-
nolojisiyle iktidar1 gozetlemekte. Bu karsilikli
bir iligki. Karacelik de ¢alismasinda sadece
kontrol ve denetim mekanizmasiyla hapse-
dilmeye calisilan bireyi degil, ayni1 zamanda
gozetildigini bildigi halde var olusunu or-
taya koymaya calisan bireyi dikkate alarak
farkli yaklasimlarin alternatif bakis agilarini
okuyucuya aktarmakta.

Yazar, “6zglirlitk” kavramini da kapi-



talist tiretim iligkisi igerisinde tartismaya ag-
makta. GOriintiiniin {iretilip ¢ogaltilmasinin
ardindan gelisen sosyal aglar goriintiiyii son-
suz kere paylasirken, son teknoloji akill tele-
fonlar bu siireci inanilmaz bir sekilde
hizlandirmustir. Giiniimiizde “Iste ben bura-
dayim, ben de varim” dercesine goriiniir
olma arzusuyla yola ¢ikan birey, bir anda
kendini biiytiik bir pazarin icinde meta olarak
gorebilir. Sosyal medyay1 bir eglence araci
olarak goren, sosyal ve psikolojik ihtiyagla-
rin1 gidermek isteyen goniillii birey, kendini
kapitalist tiretim iligkisi icerisinde tiiketim
nesnesine doniigsmiis bulur. Sosyal medya
aglarinda igerik tireten bireyin, gevrimigi ge-
cirdigi siire reklam verenlere satilir. Ekranda
kalis siireniz, sizin hakkinizda bilgi yani data
halini alir. Boylelikle herkesin kolayca ulas-
t181 ve kullandi8 bir sosyal paylasim ag1 olan
Instagram, en ¢ok kar eden sirketler

arasina girer. Ekonomik diize-

nin isleyisi burada da devam

eder. Kapitalizm, kendi is-
leyis yasalar1 geregi ser-
maye birikiminin belirli
bir asamasinda kaginil-
maz olarak tekelcilige
evirildi. Bir sirket olarak
yonetilen sosyal medya
araclar1 da kaginilmaz
olarak bu noktaya geldi.
Instagram, 2012 yilinda Fa-
cebook tarafindan satin alind1.

Boylelikle demokratik ve yatay bir

mecra olarak sunulan sosyal aglarin, tekel-
lesme egilimi i¢inde bulunduklarini gérmek-
teyiz.

Kitapta tartisilan diger bir kavram da
sOhrettir. Peki, sohretler bizim sahip olmadi-
g1miz hangi ozellikleri tasirlar? Bu sorunun
cevabi farkl tarihsel kosullara gore degisik-
lik gosterebilir. Kapitalist tiiketim kiiltiiriine
gecilmesiyle birlikte, kitlesel medyanin ytik-
selisi yeni sohret tiirlerini ortaya gikarmistir.
Fakat aslinda s6hret yeni bir deneyim degil-
dir. Her tarihsel donemde sohretlerden bah-
sedilebilir. Baz1 dini kitaplar da schretin
temsili olmuslardir. Tanrinin yerytiziindeki

Sosyal medyay!
bir eglence araci olarak
goéren, sosyal ve psikolojik
ihtiyaclanni gidermek isteyen ¢, 4an hazirlanr. Her yeni
gonullt birey, kendini kapi-
talist Uretim iligkisi icerisinde
fUketim nesnesine
dénusmuUs
bulur.

temsilcileri kral ve kraliceler de. Her tarihsel
doénemde benzer yanlarla birlikte farklilasan,
o tarihsel doneme 6zgii sohretleri gdormek
miimkiindiir. Giiniimiizde internet saye-
sinde bilgi belli bir sinifin, grubun, kisilerin
tekelinde olmaktan ¢ikmustir. Bilgi eskiden
aile, egitim kurumlari, dini kurumlar tarafin-
dan aktarilirken, giiniimiizde bu rol degisti.
Insanlar kendilerini gosterebilecek maddi
araglara sahip oldular. Sosyal medya agla-
rinda sohret basamaklarina tirmananlar
oldu. Kapitalist sistem, kendini yeniden {ire-
tebilmek icin sadece ekonomik alan1 degil
kiiltiirel alan1 da insa eder. Sohret ve yildiz-
lik bu sistemin iletisim araglarinda yeniden
insa edilir ve tiretilir. Geleneksel medya arag-
larinda televizyon yildizlar: olarak da kargi-
miza ¢ikan sinema ve televizyonun
vazgecilmezleri, giiniimiizde ise sahneyi diji-
tal medyanin sohretlerine birakmig gi-
bidir.
Sonug olarak kapitaliz-
min kendi gelisim stireci bir
dizi ardisik evreyi igerir ve
her ardisik gelisme ekono-
mik ve tarihsel siireg tara-

ardisik evre daha 6nceki
doneme ait kosullar1
onemli oranda degisime
ugratir. Kapitalizmin en ytiik-
sek ve son asamasi olarak ad-
landirilan emperyalizm evresi,
teknik gelismelerle birlikte iletisim
teknolojilerinde de muazzam gelismelere yol
agt. Ayni zamanda daha geliskin bir toplu-
mun maddi kosullarini yaratti. Insanlar yeni
iletisim teknolojilerini, 6zellikle sosyal med-
yay1 yaygin olarak kullanmaya basladilar ve
artik gercekten 0zgiir yasayabilecekleri
maddi araglari elinde bulundurduklarini
gordiiler. Sosyal aglari, kolayca ulasip bir
parcast haline gelebilecekleri agik bir miica-
dele arac1 haline getirdiler. Ayni zamanda bu
tarihsel evre asalaklasma ve toplumsal ¢irii-
meyi de beraberinde getirdi. Bunun yansi-
malarini sosyal aglarda da gormeye basladik.
Sosyal aglarda bedenler metalast1. Karage-
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lik’in Instagram ¢alismas1 tam da bu nok-
tada giiniimiiz tiiketim kiiltiirtiniin sosyal
medya aglarinda bizzat kullanicilar tara-
findan nasil tiretildigini sohret kiiltiirii
{izerinden agiklamakta. Insanlar sosyalle-
siyor mu, somiiriiliiyor mu? Karari siz
verin.

Instagram’1 diger sosyal aglardan
ayiran en 6nemli 6zelligi fotografi mer-
keze almasidir. Fotograf yasanilmig bir
ani, zamani vermekle kalmiyor, gerceklik
olgusunu da igeriyor. Eskiden eve gelen
misafirlerin 6niine konulan fotograf al-
biimleri, simdilerde sosyal aglarda ge¢-
misi degil “an1”, simdiyi paylasarak
simdiki zaman1 ge¢mis kiliyor. Insanlar
neden bu kadar paylasimda bulunuyor
sorusu farkli bilimsel alanlarda farkl: ce-
vaplar bulabilir. Psikolojik, sosyolojik bir
izahi vardir kuskusuz. Sadece bireysel
degil kitlesel bir “abart1” da s6z konusu.
Bir giin icerisinde gergeklesen tek bir akti-
viteye iligkin onlarca fotograf paylagim
s0z konusu. Evet, sosyal medya zengin-
den alip fakire vermesini bildi, esitleyici
bir rol tistlendi, “Zeki Miiren de bizi gore-
cek mi?” repligi ya da “Herkes bir giin 15
dakikaligina meshur olacak” sozii karsili-
gin1 buldu. Sosyal aglar olunmaz olani
olanakli hale getirdi. Peki yine soralim bu
“abart1” niye? Fotografa daha yakindan
bakalim. Onun gibi olma diisii, onunla ki-
yaslanma istegi, ben daha iyisini yaparim
ozgliveni, insanin varolus miicadelesi,
‘ben de varim’ sigrayisy, eskiden kopus ¢a-
bas1 vb. daha pek ¢ok sey siralanabilir.
Kimi zaman bu arayislar insan tiiketir,
aynilastirir, yozlastirir ama o ses, o tani-
dik ses zamanin ruhundan fisildar; her
sey bu kadar yakinken, zaman ve mekan
smirlilig1 ortadan kaybolmusken, iste
elimi uzatsam dokunabilirim, her yer tika
basa dolu. Yani 6zcesi, insanlik geceleri ag
yatmadan, giindiizleri somiiriilmeden ya-
sayabilecegi gercek ozgiirliigiin maddi
kosullarini elde etmisken neden bir “sel-
fie” ¢ekeyim demesin ki? Ne diyelim, sos-
yal medyada bir hayalet dolasiyor!
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“Son 5 saniye 4... 3... 2.... 1.... 0.... Ve
kalkis gerceklesti. Diinya tarihinde bir ilk ya-
saniyor. Mars Gezegeni'ne giden insanlara
yapay zeka robotlar eglik ediyor. Birazdan
uzay mekigi yakit tankindan ayrilacak.”

Diinyadaki biitiin TV kanallar1 bu ta-
rihi olay1 naklen yaymliyordu. Universite 6§-
rencileri olan Malas ve Tkota ise uzay
ajansinda asistanlik yaptiklari icin firlatmay1
¢iplak gozle izleme sansi bulabildiler.

“Ne diisiiniiyorum biliyor musun?
Uzaya 6nce hayvanlar gonderildi, sonra in-
sanli uguslar yapildi, simdi ise insanlardan
sonra bilingli robotlar gidiyor.” dedi Ikota.

“Eee...”

“Sence de bu az gelismisten daha gelis-
kin olana dogru bir siralama degil mi?”

“Robotlarin insanlardan tistiin oldu-
gunu mu soylityorsun yani?”

“Robotlarin degil, bilingli robotlarin.”

“Sen de yapay zeka destekgilerinden-
sin anlagilan.”

“Ben onlara yapay zekal1 degil de bilin-
cli demeyi tercih ediyorum. Fakat 6nemli
olan su ki, bir¢ok yonden insanlardan daha
ustiin olduklar1 ortada. Tim disiinsel islem-
leri insanlardan daha seri sekilde yapabili-
yorlar. Bu da karar verme siireglerini
hizlandiriyor.”

“Fakat duygusal ve sanatsal olarak
hala insanlara yetisemediler.”

“Cok uzun slirmez, bu agig1 da kapatir-
lar. Ama benim kastettigim teknik ve bilim-
sel alandaki iisttinliikleri. Mesela varliklar:

6zgun denizci

Evrim 4.0

biyolojik kosullara bagli olmadig: icin
uzayda insanlar gibi 6zel donanimlara ihti-
ya¢ duymuyorlar.”

Mala, “Dogru tabii” diyerek onaylad:.
“Simdi biz uzaya gitsek astronot kiyafeti ol-
madan hayatta kalamay1z.”

“Bak bu mekik Mars’a gidiyor. Orada
da atmosfer hicbir canlinin yasamasina
uygun degil. O ytlizden orada kurulacak bir
sehirde bizler yasayamayiz. Ama bilingli ro-
botlar bunu yapabilir.”

“Bunu daha once hi¢ diisiinmemistim.
Oyle bir fikir anlattin ki, birdenbire ‘insan’
denilen mahluk goziimde kiigiilmeye bas-
lad1.”

Ertesi giin Malas ile Tkota is ¢ikist yii-
riiyerek sohbet ediyorlardi. Yolda fkota'nin
arkadasi olan android ile karsilastilar. Tkota
bu karsilasmadan ¢ok memnun oldu;

“Merhaba Umar. Seni gordiigiime se-
vindim. Arkadasim Malas ile tanismanu isti-
yorum. Bize katilir misin?”

“Elbette. Bir planiniz var miydi1?”

Ikota, “dylesine yiiriiyorduk. Ama bir
yerde oturup sohbet edelim. Kahveler ben-
den.” dedi giilerek.

Umar da bu espriye katilarak cevap
verdi: “Ben kahve almayayim, ¢arpint1 yapi-
yor. Malum, sivilarla pek aram yok; paslan-
maya yol agiyor.”

“lyi 0 zaman, sana makine yag1 sdyle-
riz.”

“Sen hangi cagdan 1sinlandin buraya?
Makine yag1 mi1 kald1?”
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Bir parkta oturup sdylesmeye basladi-
lar. Ikota, Malas’a Umar’1 anlatiyordu:
“Umar bir bilingli robot.”

Umar, “Aslinda biz kendimizi mekatro-
nik birey olarak tanimliyoruz.” diye araya
girip ¢ikt1.

Ikota devam etti: “Su anda cerrah ola-
rak gorev yapryor.”

“En zor gorevlerden birisi bu sanirim.”
dedi Malas. “Egitimi bile seneler aliyor.
Sonra bir de tecriibe kazanmak gerekiyor.”

Umar cevapladi: “Aslinda o kadar
uzun bir zaman almiyor. Liitfen ukalalik ola-
rak diisiinmeyin ama egitim siireclerimiz in-
sanlardan cok farkli. Onceden hazirlanmig
olan mesleki veriler bir hard diske birkag sa-
niyede yiiklenebiliyor. Bu yiikleme igleminin
tamamlanmasi bizim 6grenmemiz demek.
Ayni sey deneyimler igin de gegerli. Mesela
benim katildigim ameliyatlardaki tiim dene-
yimlerim viicudumdaki harddiske kaydedili-
yor. Bu verilerin bagka bir yere veya kisiye
yliklenmesi sayesinde deneyimler herkes ta-
rafindan 6grenilmis oluyor.”

ikota, Malas’a dontip “Diin sana insan-
lardan tistiin olduklarmi sdylemistim, degil
mi?” dedi.

Umar: “Boyle soyleme liitfen. Bu konu-
lar1 insanlarla konusmaya ¢ekiniyorum. Bazi-
lar1 kendini kotii hissedebiliyor.”

Malas: “Rahat ol Umar, bizler bilim in-
saniy1z. Boyle hissetmeyecegimizden emin
olabilirsin.”

Ikota: “Elbette. Bagrimiza tas basar, ac-
ziyetimizi sineye cekeriz.”

Ikota ve Malas bu espriden sonra kah-
kaha atarken, Umar tebessiim etmekle ye-
tindi. Kiric1 olmak konusunda hassasti.

“Ben Umar’in bir ameliyatini izleme
sans1 bulmustum” dedi. Ikota ve Umara do-
nerek, “kullandiginiz yontemi Malas’a da an-
latir mismn?” dedi.

Malas: “Anlatirken rahat ol ve alinma-
yacagimu bil. Biz insanlar istedigin gibi go-
mebilirsin.”

Umar bu kez kahkaha ile giildii. Bu es-
priden sonra daha rahat konusabilecegini an-
lad:

68 @ EkinSanatEdebiyat

“Insan cerrahlara nazaran énemli bir
avantaja sahibiz, o da tiim ameliyat: tek basi-
miza yapabilmemiz. Soyle ki, bir insan cer-
rahi ekibi ameliyatin boyutuna ve gesidine
gore birkag kisiden olusmak zorunda. Nar-
kozcular, hemsireler, yardimci hekimler vb.
Hasta ameliyat masasina yattiktan sonra bu
ekip masanin etrafinda yogun bir ¢alisma
igerisine girer. Bizim, yani, mekatronik cer-
rahlarin yapti$1 ameliyat ise bicim olarak
bundan farklidir.”

Ikota yine bir espri ile araya girdi:

“Kesinlikle farkli. Mesela narkoz igin
minare golgesinde yetismis nergis yapragi
kaynatiyorlar.”

Umar: “Soyle ki, biz ameliyatlarda nes-
ter, makas gibi geregler kullanmiyoruz. Bu
donanimlara sahip olan ayr1 ayri robot kollar
var. Bunun diginda, ameliyat esnasinda has-
tanin durumunu algilayabilmemizi saglayan
mikro kamera ve sensorler de ayni mekaniz-
manin birer pargasi ve bu mekanizmay1 her-
hangi bir arayiiz ya da kumanda kolu
kullanmadan, kablosuz baglant: ile, viicu-
dumu kimildatmama gerek olmadan, sadece
zihinsel faaliyet ile kontrol edebiliyorum.”

Malas: “Bir sorum var. Bu kez de ben
senin giicenmeyecegini umuyorum. Senin
zihnindeki cerrahi yazilimlari bu mekaniz-
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may1 yoneten bilgisayarin kendisine de ytik-
lenebilir ve boylece senin uzaktan kontro-
liine gerek kalmaz. Neden boyle
yapilmiyor?”

Umar: “Daha 6nce boyle yapiliyordu.
Insan hekimler deneyim paylagimini rapor-
lardan okumak yerine karsilarinda duran
beyaz 6nliiklii ve boynunda stetoskop olan
bir meslektaslarindan dinlemeyi tercih edi-
yorlard1.”

Ikota: “Ustelik terini silmek icin bile
hemsire gerekmiyor.”

Malas: “Espri yetenegini gelistirmek
zorundasin. Bu seviyeyle evde kalirsin.”

Tkota: “Ben bilingli robotlarmn bircok
acgidan insanlardan iistiin oldugunu diistinii-
yorum. Artik biitiin isler robotlar tarafindan
yapiliyor. Tasimacilik, temizlik, tiretim gibi.
Teknolojik gelisim sayesinde insanlarin kol
emegi gerektiren islerin hig birinde yer alma-
sina gerek kalmiyor. Ve son donemde bilingli
robotlarin -senin degiminle mekatronik bi-
reylerin- gelisiminden sonra bu islemlerin
koordine edilmesi, planlanmasi gibi islerden
de insanlar elgekmis oldular.”

Malas: “Ama sanat hala insanlarin teke-
linde.”

[kota: “Sanat, insanlar var oldugu sii-
rece var olabilir. Yarin bir giin insanlik orta-

dan kalkarsa, sadece androidler kaldiginda
onlarin sanata ihtiyac1 olmayacak. Ciinkii on-
larin duygular1 yok.”

Umar, elini gogsiine koyarak “Teessiif
ederim. Yag pompami kirdin.” dedi.

Giltismeler bitince konusmaya devam
etti:

“Goriiyorsun ki espri yetenegimiz var
ve bu konuda senden daha iyiyim Ikota. Sa-
natsal ve ayni zamanda duygusal gelisimi-
miz igin ise biraz vakit gerekli.”

Malas: “Peki, insanligin yok olacag1 6n-
goriisiine ne diyorsun?”

Umar: “Insanlik tarihinin ortaya gikar-
dig1 cok 6nemli sosyal degerler var. Ahlak,
felsefe, mantik, estetik, hukuk gibi. Bizler,
yani mekanik ve dijital canlilar bu degerlere
en az sizin kadar, yani biyolojik canlilar
kadar hakimiz ve sahipleniyoruz. Eger bir
giin biyolojik yasam veya sadece insan nesli
yok olacaksa bunun sebebi robotlar olmaya-
cak. En azindan boyle bir niyetimiz yok ve
olmayacak.”

Malas: “Neden olmayacak? Yani bunun
garantisi var mi1?”

Umar: “Olmayacak, ciinkii az 6nce say-
digim degerler gibi hiimanizmi* de benimsi-
yoruz.”

Malas: “Bizim hep insanlarla iligkilen-
dirdigimiz kavramlari androidler igin kulla-
niyorsun. Boyle bir yorumla hig
karsilasmamigtim. Sanirim bunu sindirmem
zaman alacak. Mesela insanlar1 biyolojik, an-
droidleri ise mekanik ve dijital canlilar ola-
rak tanimliyorsun. Sizin canli oldugunuz
fikri kafamda ikircikli bir durum yaratiyor.
Bunu tam olarak benimseyemiyorum, ama
yadirgamiyorum da.”

Umar: “Dil canlidir. Toplumsal kosul-
larin ve bilimin ilerleyisine gore degisim gos-
terebilir. Aslinda ‘canli” sadece biyolojik
varliklar igin kullaniliyor. Daha dogrusu bu-
gline kadar siz insanlar hep boyle kullandi-
niz. Ben bunun yeterli olmadig:
kanisindayim. Biyolojik varliklarin yani sira
bilingli mekanizmalar1 da kapsamali.”

Umar konusurken ellerini de kullana-
rak dinleyenlerin dikkatini canl tutmaya ca-

EkinSanatEdebiyat @ 69



listyordu. Anlatmayi siirdiirdii:

“Bilingli canli, kendi iradesi olan, bu
irade ile kararlar verebilen varlik demektir.
Mesela biraz once yolda karsilastik ve bana
birlikte vakit gecirmeyi 6nerdiniz. Ben de bir
karar verdim, yani tercih yaptim. Sizinle soh-
bet etmeyip gitme secenegim de vardi ama
ben kalip sohbet etme segenegini tercih ettim
ve bunu sadece kendi irademle yaptim.”

fkota: “Goriiyor musun? Androidler
felsefe de yapabiliyor. Bunlar insanlarin ye-
rini alacak diyorum ama kimse inanmiyor.
HEPIMIZ OLUCEZ!”

Umar devam etti: “Bir¢ok varlik hare-
ket edebilir. Fakat bunu kendi iradesiyle, bir
tercihin sonucu olarak yapabiliyorsa o varlik

igin ‘bilingli” diyebiliriz.”

Malas: “Ornegin temizlik
ya da tasimacilik islerini
yapan robotlar1 da canh
olarak tanimliyor
musun?”

Umar:
“Hay1r. Temizlik
robotlari tercih
yapamazlar. So-

kakta ¢op ya da

kir olarak tanim-
lanan bir unsur
gordiikleri
zaman ona yone-
lir. Once tekerlekle
riyle yer degistirme,
sonra da fircalariyla te-
mizleme hareketi yaparlar.
Ancak bu hareketleri bir prog-
ramlamanin sonucudur; tercihin sonucu de-
gildir.”

Malas: “Nasil yani?”

Umar: “Soyle ki, bir temizlik robotu bir
yerde bir leke gordiigli zaman mutlaka gidip
temizler. Amaaan, simdi biraz uzanayim,
bunu da yarin temizlerim, demez. Bunu
demek aklina bile gelmez. Ciinkii zaten akl
yok.”

Malas: “Bilingli canli dedin. Bilinci ol-
mayan canli var m1?”

Umar: “Misal, bitkiler biyolojik olarak
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canlidir ama beyinleri, dolayisiyla da biling-
leri yoktur. Tamamen DNA kodlarindaki ta-
nimlamalarla hareket ederler. Zaten
¢ogunun yapabildigi, yapraklarini Giineg'e
cevirmek, cigek agmak, meyve vermek gibi
rutin hareketlerden ibaret. Tipki robotlarin
yazilimlarinda bulunan kodlar gibi biyolojik
canlilar da DNA kodlari tarafindan y6nlen-
dirilirler. Ama onlar biyolojik varliklar ol-
dugu icin, bilingli olmadiklar1 halde canli
kategorisine aliyoruz.”

Malas: “Peki ya hayvanlar?”

Umar: “Bilingli olmayan canlilarin tiim
hareketleri DNA kodlamalarinda belirtilen-
den ibarettir. Az veya ¢ok bilingli olanlarsa
bu kodlarda belirtilenlerin disinda eylemler
de yapabilirler ve bunu tercihler ile sekillen-
dirirler. Insan tiirii, canlilar igerisinde en ge-
lismis beyne, dolayisiyla en ileri, en geliskin
bilince sahip.”

Kediler bu kabiliyete sahiptir. Elbette
ki sinurh bir diizeyde. En fazla birkag akroba-
tik hareket 6gretebilirsin, ama alet yapmay1
ogretemezsin. Demek ki kedinin biling dii-
zeyi karincadan daha yiiksek.”

Ikota: “Bak sdyliiyorum. Bunlar diin-
yay1 ele gecirmekle kalmayacak, bizi de mo-
lekiillerimize ayiracaklar. Hepimiz Oliicez!”

Bu esprinin sagladig) tebessiimle Umar
devam etti:

“Elimizi yiikseltelim. Bir maymun tiirii
var. Eline ald1g1, daha dogrusu agactan kar-
dig1 ince bir dal parcasini karinca yuvasina
sokuyor, biraz bekleyip cubugu geri ¢ekiyor.
Cubugun tizeri karincalarla dolmus oluyor
ve hepsini yalay1ip yutuyor.”

fkota: “Iyyy!”

Umar: “Peki bu avlanma yontemi may-
munun DNA’sinda kodlu mu? Hi¢ sanmiyo-
rum. Muhtemelen maymunun biri bu
yontemi kegfetti ve digerlerine, nesilden
nesle 6gretti. Bu, kedinin de bir adim ilerisi.
Neden? Ciinkii viicudunun 6zelliklerini
degil, bir aleti kullanarak, hatta ilkel bile olsa
— o0 aleti de kendisi imal ederek avlanmis olu-
yor.”

Malas: “Oyleyse, kedinin beyni karmn-
cadan, maymunun beyni de kediden daha



geliskin.”

Umar: “Dolayisiyla biling diizeyi sira-
lamasi da sdyledigin sekilde. Insan beyni ve
bilinci ise biyolojik olarak ulasilmis olan son
nokta.”

Ikota: “Dikkatinizi gekerim, ‘biyolojik
olarak’ son nokta. O insan beyni ki mekanik
ve elektronik bilimlerini bugiinkii diizeye ge-
tirdi ve mekatronik bireyi ortaya ¢ikardi.”

Malas: “Simdi anladim. Ve haklisin, siz
androidler kesinlikle canlisiiz.”

Tkota kisik bir sesle: “Hepimiz 6liicez!”

Umar: “Bir hekim olarak kahve yerine
meyve suyu igmeni dneririm [kota. Daha
uzun yagarsin:)”

Malas: “Hah hah haaa... iste bu cok
iyiydi.”

Ikota: “Saka bir tarafa, artik biitiin is-
leri robotlar yapiyor ve insan niifusu giderek
azaliyor. Birkag nesil sonra Diinya’da ¢ok az
sayida insan kalmis olacak ve muhtemelen
devam eden yillarda da insan soyu titkenmis
olacak.”

Umar: “Biraz once de sdyledigim gibi
‘eger bir giin biyolojik yasam veya insan
nesli yok olacaksa bunun sebebi robotlar ol-
mayacak.” Bu, olsa olsa insanlarin kendi se-
¢imi olacaktir.”

Ikota: “Bu dngoriiyii neye dayanarak
yapiyorsun? Bana hi¢ mantikli gelmiyor. In-
sanlar neden yok olmay1 segsin ki?”

Umar: “Mantikli gelmemesinin sebebi
konuya duygusal yaklagman. Insanlar dog-
rudan dogruya yok olmay1 se¢gmeyecektir
tabi ki. Ancak gelecekte, onlar icin tiremenin
geregi kalmayabilir.”

Malas: “Neden?”

Umar: “Yerytiziindeki biitiin canlilar
tireme faaliyetini DNA kodlamalar1 nede-
niyle yani i¢giidiisel olarak yaparlar. Insanlar
gelisen biling diizeyleri sayesinde bu i¢giidii-
niin Gtesine gectiler. Tarih icerisinde tireme-
lerinin sebebi i¢giidiisel bir dayatmadan ¢ok
ekonomik alt yapinin tahakkiimii oldu.”

Ikota. “Nasil yani?”

Umar: “Soyle ki, toplumsal yapr igeri-
sinde aile bag1 hep 6nemli goriilmiistiir. Sos-
yal iligkilerde agirlikl1 olarak kan bag1

tizerinden bicimlendirildi. Birincisi,
insanlar ¢alisip biriktirdikleri de-
gerleri 6liimden sonra ya da
yasliliklarinda birakacak-
lar1 kendilerine yakin bi-
rileri olsun isterlerdi. O
zaman biling diizeyi
yeterince geliskin ol-
madig1 i¢cin DNA
devreye girer ve bu
mallar1 devredecek-
leri ¢ocuklar yapma-
larini dayatirdi.

Ikincisi, yaglanip
fiziksel olarak giigsiiz-
lestiklerinde kendilerine
bakma gorevi ile vazifelen-
dirilmis birilerine ihtiya¢ du-
yuyorlardi.

Bunun gibi bagka ilkel sebepler de
sayilabilir. Ama en 6nemlisi gelecek kaygisi
idi.”

Malas: “Ama simdi bunlara gerek yok.
Birincisi zaten herkes her seye sahip, ikincisi
yaslilarin bakimi da dahil tiim isleri robotlar
yap1yor. Yani esasen iireme icin bir gereklilik
kalmad1.”

ikota: “Peki, son insan da 6ldiikten
sonra siz ne yapacaksmiz?”

Umar: “Insanlar olmadan da hayatta
kalabiliriz. Hatta sadece insanlik degil,
diinya tizerindeki biyolojik hayat tamamen
bitse bile yasamaya devam edebiliriz.”

Malas heyecanli bir sekilde “insanligin
yerini siz alacaksiniz” deyince Ikota “sen de
amma hevesliymigsin be” diye karsilik verdi.
Sonra da Umar’a donerek “Siz simdi evrim
de gecirirsiniz.” dedi.

Umar “Kuskusuz” diye onayladu.
“Hatta zaten stirekli evrimlesiyoruz. Ancak
bizim degisimlerimiz biyo-canlilardaki gibi
nesillere yayilmiyor. Donemin ihtiyaglarina
gore viicutlarimiz1 degistirecek donanim ve
yazilimlari kisa siirede, iistelik istedigimiz
bigimde -kontrollii olarak- iiretiyoruz.”

Ikota gozleri dalmis bir halde miril-
dand1: “Hepimiz Oliicez!”
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avasin

Mevzide

Riizgar usulca dokundu saglarina.
Agacin dallarin dolast1 ve ugup gitti bir
uzak pencereden igeri. Zeytin kokusu bir sa-
baha uyanir gibi giiliimsedi ytiziiniin tim
bekleyisi. Ax dedi ilk solugun adina. G6g-
stinden gelincik kirlar1 kadar yasamak kostu.
Sonra kalp atislarin1 duydu gecenin. Sustu.
Bir sinegin sarkisini dinledi. Sustu. Topraga
ay kiistii gibi bir karanlik i¢inde uyanikt:
parmaklar1. Kirpikleri hep ileri. Golgeleri ve
sesleri bekledi...

Uzun bir siirdir gozlerinde umut

Solugunu yitirmemis kentler gibi.

Birden sag omzuna bir agr1 oturdu
sanki. Dondii ve tas sogukluguna sirtin
verdi. Gozlerini kapatti, gozlerini iki gece
kadar uzun. Ayaklarini dipsiz kuyulara bira-
kir gibi uzatti bosluga. Sol eliyle omzunu
tuttu, bastird: ve birakti. Sicak sulara susa-
mist1 bedeni. Sulara, biitiin. Giinlerdir mev-
zisindeydi bir umudun. Giil ekiyordu
dogumuna bir gocugun. Isimsiz ve giil. Isim-
siz ve miifreze. Ve ant igiyordu tisiiyen diis-
lerine gogunlugun... Zaman akti, saate bakt
ve toparladi ayaklarini. Ayaklandi. Tabanlar:
topragina kavustu. Bir de inangh. Bir de ya-
samak dolusu. Glinesi bekledi...

Susmuyor, sarkilar soylityoruz zamana
ve yasama. Susmuyor tarihin inangl kol-
lar1... Isliyor, agir agir isliyor.

Uzak evlerde 1siklar sondii. Uzak ev-

lerde sobalar, kiil ve uykuya. Seyrindeydi ev-
lerin, diislerindeydi bir gelecegin... Ve birden

gecmisin sokaklarinda kosan ¢ocuklugu ye-
tisti gogsiine. Tas evlerin oturdugu semtinde
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dogmustu sehrin. Avlularinda dut ve nar
agaclar1 agan. Bir de yoksulluk ve inadina
mutluluk. Ve Hafsel ve Dijle, adresiydi cen-
netin... Oykiilerini de biliyordu karanlik, ce-
hennemi giinlerin. Yitirilen kiz ve erkek
kardeglerin. Kayip Oykiilerini, hepsinin...
Sonra isyan ekiliyordu kap1 giriglerine evle-
rin. Elleri ¢ogaliyordu 6zgiirliik giinlerinin...
Hizlica gegti gegmisin sokaklarindan. Diik-
kanlardan, bakircilar ¢arsisindan ve dort
ayakli minareden. Yikilan evlerden, pencere-
lerde acan tanidik yiizlerden. Surlara umutla
ciceklenen kirmizidan. Arkadaslardan, arka-
daslardan...

Can ya da ezan, siziyor sehri gogiine
tarihin uslanmaz ezgisi. Hiiz{in, bir eski
zaman...

[lk 1s1klar az bulutlu yagmuru getirdi.
Yiiziinii goge verdi, yagmuru icti. Saatin yel-
kovani bir dontistinii tamamlamadan sustu
yagmurun sarkisi. Bulutlar beyaz, gok mavi
ve glinesin yerytiiziine inisi. Bir geceyi daha
sabaha kavusturmustu. Mevzide son giines
gliniiydii. Ay dogmadan gelecekti arkadas-
lar. Sonrasi biraz su, biraz uyku... Tam o an
animsadi mektup yazacagini. Olur da erken
diiserse yol {izeri bir savas duraginda, hani
olur da... Zilgitlar, marslar ve kizil bayrak-
lar...

Yasayacagiz. Zafer sarkilarin1 boynu-
muzda tasiyarak, genis ve soluksuz.

Yasayacagiz. Tiim yenilgilerden yeni-
den dogarak, daha ¢ok yasayacagiz. Pas tut-
mayacak kalbimiz. Ve direncimiz pas
tutmayacak...



Fikret'e, Kenan'a ve hepsine...

Ellerinde Yeryiizii Giil'leri

Bu erkenci vedalara ezgimiz kalsin diye, bu yaralar tizeri ac1 halinden doniisiiyoruz za-
mana. Boyle boyle Fikret abi... Gitmek zordur bazen, kalmak daha da. Ve iki yan1 agrili bigak
ve agir ve sus, uzak bir dag oturuyor igimde.

Elleri yasamak doguran ¢ocuklardan dogmusuz Fikret abi. Hatirla ki Dengiza evlerin-
den diinyaya yalnizlik vardi. Hatirla ki pencerelerin gordiigii kadardi her riiya. Sonra, korku
besliyordu toprak. Yine de dizginsiz ve yasak sancilar tasiyorduk. Yol bilmez yolcu gozleri
gibi sagkindik. Iste bir gece, bir yildiz indi gdgsiimiiziin orta yerine. Kalbimize soluk verdi.
Ve biz o gece basladik biz olmaya. Atesi cagirdik ayak tabanlarimiza, yiiriidiik. Oyle Fikret
abi... Kalmak zordur bazen, gitmek daha da.

Ciplak ayaklar: ve savruk saglariyla geldiler

Kayp diisler tagidilar gozalti renginde yedi bahar boyunca
Sus ettiler. Aman ettiler. Of ettiler.

Karanlik kuyulardan ¢iktilar

Cekilmis sokak baslarindan

Ates basinda bagdas kurdular ve anlatictya iman ettiler
Yiiz ayeti ii¢ dilde bildiler ve gittiler

Kapilarda ekmek yoktu o zaman

Varacaklar: adres yoktu

Déniissiiz yolculuktu kimliklerinde yazilan

Su gibi kutsal ve karinca adimlaryla incitmeden toprag:,
avuglarimdan bildirdiler yeni bahar

Dag dediler. Sehir dediler. Yoldas dediler.

Gittiler

Birer riizgardi soluklar:

Firtina habercisi diye, kuslar: orgiitlediler

Ve yeniden geldiler

Yeraltindan, patikalardan, su yollarindan

Yetistiler birikmis hasretin ellerine

Anlam verdiler, boliistiiler gokyiiziinden bulutlar:

Ask ettiler. Var ettiler. Oh ettiler.

Yazdan kurak, bahardan uzak gibi yazgisiz degiliz artik.
Soziin ve atesin hiikmiindeyiz.
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yonetmen umit gug ile réportqj

Tas Kopraya Kim Yapti?

Isci sinemas1 “Tas Kopriiyii

Kim Yapt1” kisa filmiyle Umit Giic,
Isci Temsilcileri Konseyi'nin ¢agri-
styla 22 Aralik'ta [zmir'de isilerle
film gdOsterimi ve soylesi yapti.
Soyleside;

“Buraya sadece film yonet-

meni olarak gelmedim, ayni zamanda
toplumcu sinemacilar olarak da gel-
dik. Toplumcu Sinemacilar tam da
bunu hedefliyor. Iscilerin, emekcile-
rin, kadinlarin, Alevi halkinin, Kiirt
halkinin, doga ve insanligin tiim so-
runlarini sinemaya tagimak ve bunu
da is¢i ve emekgilerle yapip yine on-
lara ulagtirmak istiyoruz. Kapitalist
sistem miizmin bir ¢okiis icinde ve
insani da dogay: da bu ¢okiise stiriik-
liiyor. Biz bu sistemi teshir etmeye
calistyoruz. Biz ilk degiliz, son da ol-
mayacagiz. Biz dzellikle Yilmaz Gii-
ney'in izinden, 21. yiizyilin bakistyla
isci emekgilerden yana bir sanatin ta-
rafint sectik. Sinemamizda oyuncu,
sinemact, isi arkadaglar var, cogunlu-
Sumuz is¢i ve emekgi cocuklart. Bun-
dan dolay1 sistem tarafindan
engelleniyoruz. Bu filmi cekerken
maddi konuda zorlandik ama kendine
aydin diyen kesimler tarafindan da
engellendik. Sonunda bagardik.” di-
yordu. Film gosteriminin ardindan
biz de Onsiz Dergisi olarak Umit
Gii¢'le bir roportaj yaptik.
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Merhaba, Ons6z Dergisi'ne hos geldiniz.
Umit Gii¢ kimdir ve sinemayla nasil bulustu bize
anlatir misimiz?

Merhaba, hos bulduk. Ben Antakya'da Arap
Alevi bir emekgi ailenin cocuguyum. Otekilegen, dis-
lanan taraf oldugumuz i¢in hayatimizda politika sii-
rekli vardi. Ben sanirim on yedi yasimdaydim;
uyusturucuya karsi Arapga kara mizah skegler yaz-
dik, oynadik. Devrimci miicadele ile gocuklugumuz-
dan beri tanisirdik ama miicadeleye katilmamiz o
yillarda oldu. Oradan Mersin'e, {iniversiteye gittim.
Fabrikada da tiniversitede de miicadeleye devam
ettim. Antakya'da yasadigim cevre daha igine kapali
bir ortamdi. Kapali bir ortamdan agik bir alana git-
tim diyebilirim. Civi fabrikasinda, tarlada, meyve
suyu fabrikasinda ¢alistim. O zamanlar kafamda si-
nema yoktu. Ama her yere girip ¢ikmak bir¢ok 0y-
kiiyli yasamima katt1. Bunlar bana hem 6grenci
kesiminin hem de is¢i siifinin yasam tarzini goz-
lemleyebilme, degerlendirebilme, karakter olustu-
rurken bunlar1 kiyaslama firsat1 verdi. Mersin'de
okurken kuzenim sinema ile ilgileniyordu. Birkag
defa sete gittim ama kolektif bir bicimde tiyatro ile il-
gilenmek disinda sinemay1 yine de diisiinmiiyor-
dum. 2014 yilinda Adana'ya gegtim. Film izlemek,
yorumlamak benim i¢in hobiydi. Askerlik sorunum
baglayinca yeniden sinava girdim. Sinema boliimiinii
kazandim. Ama okula gidemedim. Adana'da ¢ivi
fabrikasinda, metalde, civata ve yiiksek gerilim hat-
lar1 direkleri fabrikasinda, plastik fabrikasinda isgilik
yaptim. 2018 yilinda boliime bagladim. Artik elimde



Cukurova insanina dair politik ve sanatsal
yonden birikimim vardi. Adana sanatsal
yonden Yilmaz Giineyler, Yasar Kemaller,
Orhan Kemallerle oldukga zengin topraklar.
Yasar Kemal bende 6zellikle betimleme ko-
nusunda ve Oykiilemede etkili oldu.

Ama yeni bir donemdeyiz. Geng isci ve
emekgilere ulasmanin goriintii yoluyla daha
iyi olacagini diistindiim. Kendimce insanli-
g1n simifsiz, sinirsiz bir diinya 6zlemine kat-
kida bulunmak istedim. Simdi bu bakis
agisiyla hayatimin 6nemli bir yerinde sinema
duruyor.

Toplumcu sinemacilar nasil baslad1?
Kimlerden olusuyor?

Biz sinemaya disaridan baktigimizda
sonuglarini goriiyoruz ama igeride smufl top-
lumun egemen olanin muhalif bakis agisina
izin vermedigini gordiim. Bagimsiz sinema-
cilar var. Bence dnemli bir duruglar var.
Ama bagimsiz sinemacilarin taraf olmasi ve
bunu yansitmasi eksik. Yilmaz Giiney'in
Umut filminden sonra propaganday1 filmde
estetik bir sekilde isledigini gordiim. Yapmak
istediklerimi tek bagima yapamazdim. Si-
nema kolektif bir sanat. Alt1 yedi sanatin bir-
lesiminden olusuyor. iyi miizisyene ihtiyag
var, kurgucuya ve daha pek ¢ok farkl yete-
nege, teknik olanaga ihtiyag var. Biz top-
lumcu sinemacilar1 bir dayanisma ag1 olarak
kurmak istedik. Ben sorunlarin kapitalizmin

Toplumcu Sinemacilar’in
setinden bir kare

sinifli toplum yapisindan kaynaklandigini
gorebiliyorum. Orta siniflarin, akademisyen-
lerin bakis agilarini gorebiliyoruz. Olanaklar
da egemenlere ait. Bu sorunu sadece ben
degil az ¢ok temiz kalmaya calisan tiim
emekgi ¢ocuklar1 yasiyor. Bize diyorlar ki,
“Fikirlerini teslim et, bir kenara koy, biz sana
bir fikir verelim, sen o fikri isle.” Bu kendile-
rinin stirekli bahsettikleri “birey”i yok et-
mektir, onu degersizlestirmektir. O insanin
kendisini de 6zne olmaktan ¢ikarmak, nesne-
lestirmektir. Insan sadece yiyerek icerek ya-
samaz, insan soyutlayarak, lireterek yasar.
Bize dayatilan, kisiliklerimizin katledilme-
sine sessiz kalmamizdir. Sistem her giin do-
gayl, insani katlediyor. Biz baslangigta,
hepimizin ortak konusunun toplumsal oldu-
gunu kabul ederek yola ¢iktik. Kimimiz si-
nifsal, kimimiz ulusal, kimimiz kadin sorunu
ya da doga konusunda duyarliydi. Bunlarin
hepsinin kapitalizmin sonucu oldugunu ve
toplumsal bir sorun oldugunu soyliiyoruz.
Hem bu sorunun ¢éziimiiniin bir pargasi
olmak hem de birbirimizle dayanismak igin
ellerimizi birlestirdik.

Simdiye kadar Toplumcu Sinemaci-
lar neler yaptilar? “Tas Kopriiyii Kim Yapt1”
filminizin de bu kolektif dayanismanin
iiriinii oldugunu biliyoruz. Nasil ¢alisiyor-
sunuz, bize anlatir misiniz?

Ug tane film tamamen toplumcu sine-
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BiZ KIMiZ?

Tiirkiye'de sinema kiiltiirii yaratma
meselesine devlet gerekli yatirimi
yapmamgtir ve kurdugu fonlarin
yetersizligi ve yanlis kullanimi sonucunda
destekler kisitli ve kiit kalmistir. Oysaki
olmasi gereken, belediyelerin veya
hiikiimetlerin belli bir niifusa sahip tiim
yerlesim yerlerinde sinema salonlar
kurma gorevini iistlenmesidir. Oysa halk
icin sinema salonu kurmak yerine var olan
kiiltiirel kazanimlar bile yok edilmek isten-
mektedir. Sinema dihil tiim sanat dallar:
iktidarlarin istegi dogrultusunda
ehlilestirilmek istenmekte, halkin
gercekliginden kopuk, popiilist bir kiiltiir
yaratma gayesi giidiilmektedir.

Tiirkiyede bizim gibi alternatif yol-
lar bulmak isteyen yiizlerce grup ortaya
ctkmistir. Ama bizim bir farkimiz olmali
diye diisiinen arkadaslarimiza hak
taniyarak ve varilmak istenilenin bu
farklilik oldugundan siiphe etmeyerek,
yapmaya ¢alisti§imiz bu sinema kolek-

tivitesinin daha ilerici bir misyonu olmak
zorundadir.

Biz Toplumcu Sinemacilar olarak:
oncelikle finans kapitalizmin giinden giine
siddetlenen, doga ve insan somiiriisiiniin
yarattir cagin en biiyiik celiskisini icinde
hisseden ve bu celiskiyi bilincimize
ctkararak toplum iginde bir farkindalik
yaratmaya, somiirii diizenine kars: bil-
inglenmeye ve bilinglendirmeye kendimizi
adayarak, ¢cagin tiim kiiltiirel ve sanatsal
gereksinimini saglayabilmeyi iddia eden
idealist bir sinema toplulugu olarak ortaya
ctkmaktayiz. Bununla kalmayp yasayan
bir sinema okuluna doniisiip imkdni ol-
mayan sinema yapmak isteyen tiim
genclere giiciimiiz élciisiinde birikimler-
imizle yardimct olmay: da kendimize gorev
edinmis bulunmaktayiz.

Toplumcu Sinemacilar olarak: Sine-
mada temel sorunun seyirci sorunu veya
senaryo konusu olmadigini biliyoruz. En
temel sorun konularin islenis bicimidir,
diger bir deyisle bakis agisidir. Hayati ve
konular1 yeniden yorumlama zekdsidur.
Bakis acist da toplum bilimlerine, doga
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macilarin kolektif emegiyle yapildi. Gerek ¢ekim
Oncesi gerek ¢ekim sonrasi siire¢ tamamen her biri-
miz tarafindan kendi filmimiz gibi sahiplenildi. Tas
Koprii filmi, Adana'daki tag kopriiniin tarihsel
emek stirecini anlatan bir film. Firat Erez arkadasin
“Hasankeyf'e Agit” belgesel filmi on iki bin yillik
tarihin, kapitalizmin piyasaci bakis agisiyla sulara
gomiilmesini anlatiyor. Bu konuda 6énemli bir du-
yarlilik yaratan iyi bir belgeseldi. Kadin arkadasi-
mi1z Devran Simsek yonetiminde, toplumun
televizyonda ve sosyal medyada birgok olaya tepki
gosterip gercek hayatta sessiz kalmalarini elestiren
“Seyirci” filmini yaptik. Bunun disinda birgok
filmde de bizzat emek verdik, icinde bulunduk.
Devran Hakan arkadasimiz Van'daki yoksul Kiirt
koyliilerini anlatan “Pale” filmini yapti. Pale, hasat
yapan 1rgatlar anlamina geliyor. Grubumuzun
iiyesi olup bizden destek isteyen arkadaslarimizin
filmleri icin elimizden geleni yaptik. Bu ¢ikarsiz da-
yanigsmadan ¢ok giizel doniisler aliyoruz. Imkan
olmayan arkadaslar “kendimizi yalniz hissetmiyo-
ruz” diyorlar.

Toplumcu sinemacilar bir sanatc1 olarak
size ne katt1?

Ben de bir sanatg¢1 olarak kendimi nereden
var ettigimi hep sorguladim. Ben bu diinyay: red-
dediyorum. Sinirsiz ve smifsiz bir diinya istiyorum
ve bunu yalniz yapamam. Toplumcu sinema ag1
olustukca ben de daha umutlaniyorum. Elestirileri,
miidahaleleri beni de gelistiriyor. Ben fabrikadan
ayrilip okula girdigimde iki ayr kiiltiir arasinda
kaldim. Kendimi ¢ok yalniz hissettim. Sadece si-
nema boliimii i¢in degil tiim genglik i¢in aym
sorun var zaten. Universiteler sinifin, emekgi insan-
larin acilarindan, sorunlarindan ¢ok kopuk. Sanki
eglence, sosyallesme ve “6zgiirliik” alan1. Basta ne
yapacagimi bilemedim. Sonra sinemay1 tam da
bunun icin yapmak istedigimi diistintip benim gibi
smifin i¢inden gelen, is¢i sinifinin yaninda duran
arkadaglar1 aramaya bagladim. Ik 6nce iki-tic ki-
siyle basladik bugiin otuza yakin arkadas bir ada
yarattik.

Toplumcu sinemacilar esnek bir yapilanma.
Oncelikle fasizan, 1irk¢i, homofobik, hi¢bir yapim
cekilmeyecek ve desteklenmeyecek de. Temel ola-
rak evrensel insan haklarimi gozeten, doganin ve
insanin yikimina karsgi taraf olan bir tutum aldik.
Toplumsal sorunlar: ¢eken filmleri cekmeyi gorev



edindik. En temel ilkelerimizi boyle belirledik. Or-
ganik ve genisleyen bir yapi, temel ilkelerimiz di-
sinda tartismaya agig1z tabii ki.

Tas Kopriiyii Kim Yapt: nasil olustu? Ya-
kinda Youtube kanalindan yayinlanacagini da
okurlarimiza séyleyebiliriz sanirim.

Evet, yakinda yayinlayacagiz. Fabrikada ¢o-
gunlukla on iki saat, Cumartesileri sekiz saat ¢ali-
sirdik. Ben o giin genellikle Taskoprii’de inerdim.
Benim mimariye kars1 da hep bir merakim oldu.
Giizel, tarihi bir bina goriince kim yapti, kimler ya-
sad1 diye merak ederdim. Tagkoprii'de bir sigara
icer ya da karsisinda bir ¢ay icerdim. Tagskoprii'yle
ilgili bir makale de yazmigtim. Tagkoprii, koleci do-
nemi, feodal donemi yasamis ve donemimizde de
yastyor. Orasi hala yoksul, emekgi insanlarin yasa-
dig1 bir mubhit. Iscilerin her giin gelip gittigi bir yer.
Orhan Kemal'in, Yagsar Kemal'in romanlarinda da
gecer. Orhan Kemal'in “Vukuat Var” adli roma-
ninda Tagkoprii, Seyhan'in ¢irgir fabrikalarinda ga-
lisan is¢ilerin aksam yorgunlukla gectigi kopriidiir.
“Bereketli Topraklar Uzerinde” romaninda rgatla-
rin haftalarca siiren yiiriiyilisiinden sonra etrafinda
konakladiklar: yerdir. Bu koprii yasayan bir doku
ve bizi gozlemliyor. Bana kopriiniin kemerleri bin
yillardir bizleri gozlemleyen gozleri gibi gelir. Bu
kopriintin dili biz olmaliy1z diye diisiindiim. Bu
kopriiyti anlatmali, dedim. Koprii metaforu miica-
dele geleneginde nesilden nesile uzanan ayaklar-
dir. Biz, bugiiniin insanlari, gelecegin insanlarina
karg1 sorumluyuz. Koprii hala uzuyor ve hepimiz
onun birer tuglasiyiz.

Dergimizin bu sayisinin kapagi Bertold
Brecht ve sizin filminiz onun “Yedi kapil1 Teb
sehrini kuran kim?” siiriyle bitiyor. Filmde oyna-
yan ve bu siiri okuyan abimiz aslinda kokoregci.
Oyunculariniz genelde isciler, emekcilerden olu-
suyor.

Cihangir abiyi gecen yaz kaybettik. Tas kop-
runiin filozofunu burada da analim. Cok mut-
luydu, ¢ok heyecanliydi. Bizlere inaniyordu.
Basrollerde Cemil ve Mustafa var, kuzenlerim. Biri
ogretmen, digeri isci. Evet, oyuncu arkadaslar des-
tek veriyor ama filmlerin ana govdesini toplumun
yasayan gercek insanlar1 canlandiriyor.

bilimlerine girmekle ve sentezleyebilmekle
olabilmektedir. Bunun iizerine gidilmeli
yonetmen-senarist kisacast sinemact ken-
dini bu alanlarda gelistirebilmelidir.
Bunun yaninda sinemac, sinema tarihin-
deki hemen hemen tiim filmleri ele alip
egitim yapar gibi yeniden izlemeli, ders
ctkarmalidir. Diger 6nemli bir konu da
sinemacilarin pazardan pay alma
meseledir. Ciinkii stirdiiriilebilir sinema
yapmanin gerekliliginde biitce meselesi,
her zaman sinemacilarin belini
biikmiistiir. Burada amator sinemacilarin
en kolay ve dogru yolu olan kolektif sine-
madan bagka secenekleri yoktur.

Bugiin gelinen noktada biz bilingli
bir sinema toplulugu kurma davasinda
bugiine kadarki tiim diinya sinema biriki-
minin tizerine geldigimizi ve tiim diinya
sinemasini etiit ederek yeni bir dil yaratma
gayesinde oldugumuzu iddia etmekteyiz.
Ciinkii sinema dili insanlik tarihinde cok
yenidir. Biitiin dilleri, konusmay: da
yaziyr da kendisinde derlemekle kalmaz;
biitiin gelmis gegmis yiiksek soyutlama
dillerini (Resim, Miizik, Siir, Oykii,
Roman, Fotograf, Tiyatro vs. dallarini da)
kullanabilme olanaklarina da sahiptir. Bu
yiizden ¢ok daha yiiksek bir dildir. Ve
gelisimi zaman almigtir. Iste bu gelisimin
farkinda olarak doga ve insanligin
kurtulusunda bize diisen gorevlerimizi
sinemayla yerine getirebilece§imize
inantyoruz. Bununla birlikte: Finans kapi-
talizmin faydaci ve her seyi kir marj
goriip isine yarayacak, para kazandiracak
sanata yatirim yapip, halkin sinemasina
halkin bilimine sirt geviren sinema sek-
toriine inat; kendi pazarimizi yaratip genis
halk kitleleriyle bulusmay: ve gerektiginde
bedava sinema gosterimleri ve etkinlikleri
diizenleyip, sanatin asil sahibinin insanlik
oldugunu hatirlatmay: da gorev edindik.
Ciinkii: Sinema oniimiizdeki kiiltiir egitim
sanat devriminin dili olabilecek derecede
her seyi kendisinde derleyebilecek yegine
en yiiksek soyut dildir.

Toplumcu Sinemacilar
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Simdi iizerinde calistiin, sayacilar
hakkindaki belgesel filmi ile ilgili biraz
bilgi alabilir miyiz?

Film Adana'nin saya isgileri araciligiyla
doga insan iliskisini, evrenselligi, miicade-
leyi isliyor. Filmin tig dili var, Kiirtge,
Tiirkge, Arapga. Kiirdistan'dan zorla gog etti-
rilmis olanlar da var, Suriye savasindan si-
ginmis olanlar da. Adana'nin yerlileri de var.
Bir Ortadogu mozaigi. Hepsinin birlestigi
nokta sinifsal birlik. Sémiirtiniin kendisi. Ce-
kimlerin ytizde doksan bitti. Kurgu asamasi
kald1. Subat-Mart doneminde seyirciyle bu-
lusturacagiz.

Toplumcu Sinemacilarla dayanigsmak
ve projelerini desteklemek isteyenler ne ya-
pabilir?

Durumu olan bize teknik destek suna-
bilir, kosullar1 varsa gelip bizimle galisabilir.
Aramizda isci arkadaslarimiz da var. Isciler,
emekgiler sokaklarda, kahvehanelerde, ev-
lerde filmimizi gostersinler, sahiplensinler is-
teriz. En biiyiik destek de bu olur.

Toplumcu Sinemacilar gelecegi nasil
goriiyor? Cagriniz, hedefiniz, onerileriniz
nelerdir?

Gelecek sadece sinema agisindan degil
her agidan altyapmin degisimine bagli. Biz
biitiin iilkeye yayilmak, milyonlarla, kitle-
lerle sinema yapmak istiyoruz. Potemkin
Zirhlisi gibi. Bu sistemde figiiran yerine ko-
nulan ama hayatin gercek kahramanlari olan
emekgci smiflarla sinema yapmak isteriz.
Ornek yaratmaya galistyoruz. Tavsiyem, ne-
rede olursa olsunlar yan yana gelsinler. Si-
nema zaten kolektif bir calisma gerektiriyor.
Filmini yaptiklar1 her arkadagin filmine, fil-
min fikrine sahip ¢ikmalarin tavsiye ederim.
Filmin ¢ekiminden seyirciye ulastirilmasina
kadar tiim siireci orgiitlemelerini 6neririm.
Halkin kiiltiirii tiikenmeyecek biiytiik bir
deniz. Sosyalizm, halkin denizi varken burju-
vazinin kiigtik goletine niye gidelim?

Tesekkiirler. Calismalarinizda basari-
lar diliyoruz.

Ben tesekkiir ederim. Sizlere de iyi ¢a-
lismalar diliyorum.
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OKURLARIMIZDAN
GAZEL

Elinde degildir, bir kuyu dibidir dokiildiigiin
Geceye adanan ham karanlik icinde,
Kursagindaki sirra dadanir iblis

Biitiin dualarin hiikiimsiizdiir artik.

Si1gmaginda yekpare bir giil acar,

Kendi tapinaginda derdine yanar biilbiil
Elinde degildir, senden gayrist zuldiir
Suskunluk yambasinda dilsiz gazel.

Kér bir zamanin gozlerinden akar hayat
Elinde degildir, biri gidince herkes oliir
Yartik bir kalburdan elenir damitilan 6zsu,
Kan diiser sakindigin golgenin iistiine.

Elinde degildir, sensizde doner diinya,
Her sehir biraz daha kaybeder seni

Oysa atesi calmistin tanrilar daginda,
Biraz daha kiil biraz daha balcik

Olmak i¢in kurban sunuldugun tapinakta.

Stikrii Ciftci



zeynep turkmen

Popaler kaltar ve Mazik

Internetin Boethius’a Thaneti

Internetin Miizigin Yeniden Uretilmesi ve Popiilerlesmesindeki Rolii

Ozet

Bilgi iletisim teknolojilerinin uzun yil-
lardir hayatimizda yer almasi, basta 6gretici
ve bilgilendirici gibi goriinse de zaman iler-
ledikge bilginin, goriintiiniin ve sesin daha
kolay ulagilabilir olmasini saglamanin yani
sira bunlar1 degistirip yeniden {iretip tekrar
tiiketilmesini de beraberinde getirmistir.

Internet kullanimimin yayginlasmasiyla
birlikte baska teknolojik hizmetlerin de genis
capta kullanilmaya baglanmasi, bunlara yo6-
nelik altyapilarin olusturulmasi; paylagim si-
teleriyle birlikte sanal ortamin daha
etkilesimli ve dinamik hale gelmesi bilgi gii-
venliginin saglanmasin gittikge zorlastir-
maktadir. Eserlerin izinsiz ve kimi zaman
yasal olmayan ticari kaygilarla internet araci-
ligiyla yayimlanmasi, gogaltilmasi, dagitil-
mas1 daha zahmetsiz hale gelmekte ve eserin
popiilerlesmesinde biiyiik rol oynamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Internet,
Popiiler Miizik

Giris

Adorno’nun “standartlagsma isleminin
sonucunda popiiler miizik sarkilariin ayni-
lagmis olmalarindan dolay: herhangi birinin
nakaratiyla bir digerinin kolayca yer degisti-
rebilecegi” savunusu (Strinati, 1998, s.66-68
aktaran Yanikkaya, 2009, s.49) paylasim site-

lerinin varligiyla gercek anlaminmi bulmus ve
hatta bunlara gorsel temalar da dahil olmus-
tur.

Miizigin tiretilmesinde artik notalara
ihtiya¢ kalmamis bunun yerini devasa bir
havuz niteliginde olan her gesit ses kaydiru
bulabilecegimiz ve hatta tizerlerinde oynaya-
rak farkl sesler yaratabilecegimiz internet al-
mustir. Kullanicilarin basit programlarla
miizige miidahaleleri, bunlara goriintii ve
efekt eklemeleri tamamen kullanicin irade-
sindedir.

Bu ¢alismada yaklasik 2500 yillik
miizik yazisi tarihinde bilinen ilk somut ¢a-
lismay1 yapan Romal: filozof Boethiu’dan bu
yana miizik liretimine genel bir bakisin ar-
dindan internetin popiiler miizigin uygulani-
sina ve kullanimina ne gibi degisiklikler
getirdigi irdelenecektir.

Miizik

“ Miizik kiiltiirel bir olay ya da {iriin
olarak tek basina var olabilen (konser, sokak
yorumu, kendi kendine sdyleme ve ¢alma,
plaklar, kasetler, kompakt diskler vs.); bir
baska arag icin icerik odag olarak islev
goren( radyo, miizik klipleri, bazi filmler); ya
da bir baska eserin ya da etkinligin genel es-
tetigine ve anlamina katkida bulunan (tel-
evizyon ve sinema i¢in fon miizigi, kilise
ayinleri, diigiinler, cenaze torenleri, sportif
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Sesle yazma ve dinlemeyle ilgili gelismeler

Tarih = Gelisme

1920  Mikrofon; ik radyo istasyonu KDKA (Pittsburgh)

1920  Elektrikle ses kayds; ilk radyo yayini: KDKA Pittsburgh

1922 New York’taki WEAF radyosunda ilk radyo reklami H
1927  Tiirkiye'de ilk radyo yayini baslada. m ﬁ SN
1929  Araba radyosu; plastik teype manyetik ses kaydi ¢

1933 Phonograph’ta stereo kayit gergeklestirildi. % - -_:_ a ?' J
1935 Almanya’da ses kayit aleti satilmaya basladi. : l A | .
1936  Bell Labs ses taniyan makineyi yapti 4« ;

1938  Ankara radyosu ilk yayimn; Radyo’da Tiirk miizigi yok

1946 Miizik Jukebox kitle tiretimi

1948 LP plak (781ik denen Biiyiik plak)

1949 RCA 451ik plaklar1 sundu; Istanbul Radyosu acildi.

1954 Transistor radyolar satilmaya baslad:

1955  Teyp tizerine stereo miizik kayd1

1958 FM radyo istasyonlar1 kablolu yayinda.

1963 Hollanda’dan ses kaseti

1967  Dolby audio his sesini kesti

1978  Dijital kayit

1980 Sony Walkman

1983 Compact disk

1985  Tiirkiye'de Ilk dijital radyo bag1 sistemi

(Erdogan ve Solmaz, 2005, s:42)

olaylarda eglik unsuru vs.) benzersiz bir sem-
bolik anlatim bigimidir. Diger bir¢ok seyin
yani sira aligveris yaparken, araba siirerken,
ders calisirken miizik kulaklarimizdadar.
Miizik bazen agir1 fiziksel hareketler esli-
ginde (6rnegin dans, aerobik) ve siklikla dii-
stinceli ve aylak anlarda dinlenir.” ( Lull,
2000, s.34 aktaran Solmaz, 2009,s. 2)

Miizigin ilk kaydi yaprak notalara, no-
talarin olusturulmas: ise Boethiu’ya dayanur.
Notalarin giintimiizde kullanildig: halini al-
mast ise 19. yiizyili bulur. Bu sayede ana
malzemesi ses olan miizik; miizikal araglar
yoluyla duygu ve diisiincelerin ifadesini sag-
layan bir anlat1 tiirtidiir. Aktarilabilir niteligi
ve toplumsal katilimi1 saglamas1 miizigin iki
onemli ozelligidir.

Toplumsal katilim ilk olarak canli per-
formansta hayat bulmustur. Hentiz ses kay-
dinin olanaksiz oldugu donemlerde yaprak
notalar sayesinde tekrar ve tekrar canli ola-
rak icra edilebilen miizik sanayilesmeyle be-
raber kaydedilebilir nitelige kavusmustur.
Kaydedilebilirlik de miizigin endiistrilesme
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siirecinde yeni bir pazar olusturmasini sagla-
mistir. Insanlar artik miizigi icra etmek zo-
runda degildirler. Dinlemek i¢in canli
performanslara katilma kosullar1 yerinden
kalkmis onun yerini ev iginde sirasiyla gra-
mofon, pikap, radyo- teyp, cd calar ve Ipod
donanimlar1 almistir.

Miizik yazilimlari ve donanimlar1
canli performanslarda dahi (playback) kulla-
nilmis ve kullanilmaktadir. Miizigin kolay
tiiketilmesini amaglayan bu donanim ve ya-
zilimlar beraberinde daha fazla tiiketimi ve
popiiler miizigin olusumunu getirmistir.

“Miizik dedigimizde diisiinsel ve duy-
gusali ifade eden bir iirtinden bahsediyoruz.
Bu {iriin orgiitlii bir iligkiler yapisinin tiret-
tigi maldir. Bu malin dinlenmesi, kullanil-
masi ve pazarda satilip alinmasi igin tasiyic
arag gerektirir.” (Erdogan ve Solmaz, 2005,
s:39)

Popiiler Kiiltiir ve Miizik
Popiiler sozctigiiniin birden ¢ok anlami
bulunmaktadir. Halka ait, avama ait, gozde,




yaygin, revagcta olan, herkesin tanidigy, her-
kesin sevdigi, herkesce anlasilabilir vb. hal-
kin arasinda yasayan motiflere, 6gelere yer
veren, onlardan yararlanan anlami da kargi-
miza ¢ikan tanimlar arasindadir.

Sosyal bilimler sozliigline bakildiginda
popiiler kiiltiir, en genel anlamiyla hizl tire-
tilen ve hizli kaybolan, tarihsel 6nem, derin-
lik ya da siireklilik iddias1 olmayan, elitlik
ozelligi tasgmayan, ortalama insanlarin sahip
oldugu kiiltiirel 6zellikler olarak ele alin-
maktadir

Mutlu bu tanimlara kargilik “Popiiler
kiiltiir ne tamamen tutucudur ne ilerici. Po-
piiler kiiltiir ne tamamen uyusturucudur ne
ozgiirlesimci. Popiiler kiiltiir hakim ve mu-
halif sdylemlerin birbirleriyle kars1 karsiya
geldigi, catistig, birbirlerini dontistiirdiigii
bir alandir.” der. (Mutluy, E., 2001, s. 41)

Popiiler kiiltiir icinde kendine 6zgti bir
yere sahip olan popiiler miizik, popiiler vas-
fin1 diger kiiltiirel {irtinler gibi on doku-
zuncu ylizyilla birlikte degisen tiretim
iliskileri, toplumsal bigimlenme ve bu degi-

simlerin kiiltiirel ifade yollar1 ve bigimle-
rinde buldugu karsiifin degismesinden alir.
Burjuvazinin eliyle gerceklesen endiistri ka-
pitalizmine gegisle birlikte ussallagtirma mii-
zigin notalanmasina da uygulanmis ve
miizigin yeniden tiretimini standartlastiracak
bir kodlama ile miizik yapitlar1 kullanimla-
rindan bagimsizlagsmis ve toplumla iligkileri
acisindan birer meta 6zelligi tasiyacak hale
gelmistir. (Yanikkaya, 2009, s.48)

Hawkins “Popiiler miizik hem toplum-
sal, siyasal ve kiiltiirel konular tarafindan bi-
¢imlendirilir hem de onlar1 bi¢imlendirir;
miizik anlamlar: dylesine ¢caba harcamadan
iiretir ve yeniden tiretir ki giindelik hayati-
mizdaki etkisini ¢ogu zaman fark etmeyiz”
diye yaklasir bu konuya. (Click ve Kramer,
2007, s.204 aktaran Yanikkaya, 2009, s.49)

Popiiler miizik dinleyicileri Adorno’ya
gore ¢ocuksudurlar. Daha 6nceden yedikleri
bir yemegi tekrar tekrar yemek isterler. Po-
ptiler miizik mekaniklesmis isten rahatlama
ve soluklanma olanag1 sunar, ¢iinkii bir ta-
lebi ya da zorlugu yoktur, dikkat edilmeden,
0zen gosterilmeden dinlenilebilir. Adorno’ya
gore insanlar poptiler miizigi isterler, ¢linkii
kapitalizm kafalariin igine “geki¢”le vura-
rak istenilir hale getirir. Ancak bu istekleri
ayni zamanda kapitalist toplumda yasamla-
rin1 karakterize eden iiretim ve tiiketim ara-
sindaki simetriden kaynaklanir. Buna gore
de insanlar popiiler miizigi isterler, ¢linkii
standardize edilmis tirlinlerin tiiketimi, tire-
timdeki calismalarinin standardize, tekrarla-
nan ve sikict dogasimni yansitir. (Strinati, 1998,
s. 66-68 aktaran Yanikkaya, 2009, s.49)

Bu argiimanlar yalnizca miizikal yap1
acgisindan degil ayn1 zamanda sark: sozleri
agisindan da gegerlidir. Ancak sarki sozleri
acgisindan bakildiginda kimin konustugu ve
kime konustugu 6nemli hale gelir (Middle-
ton, 2000, s.163 aktaran Yanikkaya, 2009, s.
49) bu da en temel iletisim modelinin ii¢ 6ge-
sinin sonuncusudur: Iletisimi baslatan iletiyi
kodlayan ve gonderendir, bu miizigin tiretim
asamastna denk gelir. leti, sozleriyle birlikte
miizigin kendisidir, miizik videolarinin bir
pazarlama araci olarak ¢ikisindan itibaren vi-
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deolar da iletinin parcasi haline gelmistir, bu
da dagitim ve dolasim asamalarinin pargasi-
dir. Son olarak ise dinleyici/seyirci tarafin-
dan kodlarin agimlanmasi, tiiketilmesi yani
anlamlandirilmasi siireci baglar, bu da yeni-
den iiretim asamasidir. (Yanikkaya, 2009, s.
49)

Ahmet Oktay popiiler kiiltiirii agiklar-
ken “Bi¢im olarak orta karmagikliktadir, ak-
tarimi ya da iletimi, ortam ve teknoloji olarak
dolaylhdir. Bilinen bir kaynag1 ya da yarati-
c1s1 (Ureticisi) vardir, kiiltiirel degerleri ve
gelenekleri, yeni formiiller bi¢iminde yansi-
tir, Uriin tiiketiciye doniiktiir, oldukga ucuza
fakat parayla elde edilir” demektedir.
(Oktay, A., 1994, s.21 aktaran Solmaz, P.
2009, s.2)

Popiiler Miizik ve internet
Gelisen teknoloji ve 6zellikle internet,
miizige ulagilabilirligini arttirdig1 i¢in miizik

-
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tizerinden iletisim hizlanmis ve kolaylagmis-
tir. Bu da miizik sektoriinde biiytik bir tiike-
tim doneminin baglamasini tetiklemistir. Bu
hizli tiiketim kiiltiirii igerisinde kendini gos-
termek ve alicisiyla iletisime ge¢mek isteyen
miizik yapimcilari i¢in en etkili iletisim yolla-
rindan birisi de kendi kendini pazarlayan ve
alicistyla birebir iletisime gegebilen albiim
kapaklaridir. Bir endiistri haline gelmis olan
miizik tiretimi, varligini stirdiirebilmek icin
popiiler kiiltiir igerisindeki yerini siirekli
glincel tutmaya ¢alismaktadir. Bu da yine in-
ternet sayesinde saglanmaktadir. Nabzi tut-
mak hatta nabzi belirlemek bile internet
sayesinde diinya niifusunun yarisina ayni
anda ulasmay1 saglamaktadir.

“Miizigin kullanighhigini arttiran bir-
kag faktdr vardir. Oncelikle, nispeten diisiik
maliyetlidir.” Albtimler artik internetten in-
dirilmekte internet izerinden paylasilmakta
ve telif haklar1 yasalari olmasina ragmen ra-
hatlikla kopyalanabilmektedir. (Lull,2000:39)

Miizik giintimiizde popiiler kiiltiiriin
tasiyicilarinin en basindaki 6gelerden biridir.
Eglence sektoriiniin vazgegilmezidir. Medya,
politika, sermaye, reklam, teknoloji, sinema,
vb. pek ¢ok alan miizikten nemalanmaktadir.
Ipodlarla, cep telefonlariyla her an her yerde
istedigimiz miizik kulagimizda olabilmekte-
dir. ... miizik kullanicinin kontrolii altinda-
dir. Insanlar sevdikleri sarkiy1 tekrar tekrar
ve istedikleri yerde dinleyebilirler. Bu ne-
denle miizigi kullanan kisinin kendisi bizzat
aktif bir miizik kullanicisidir (Lull, 2000:39)

Ayrica gelisen teknoloji ve ses sistemle-
rinin kolay ulasilabilirligi, sokakta, kafede,
aligveris merkezlerinde, dolmusta, takside
her yerde begenip begenmedigimiz her tiirlii
miizikle bizi muhatap kilmaktadir. Bununla
birlikte tiim bunlara miidahale edip tizerle-
rinde degisiklik yapip yeniden tiiketime sun-
mamizi da oldukga kolaylagtirmistir.

Sonug

Hayatimiz popiiler kiiltiirle sekillenen,
sadece giinliik yasantilarla sinirli olmayip
onunla ig ige olan bilissel yap1iy1 da igermek-
tedir. Konu miizik agisindan ele alindiginda



ise; karsimiza baska bir boyut daha ¢ikmak-
tadir. Miizik, dogumdan 6liime dek insanin
tiim yasantisinda yerini alan 6nemli bir kiil-
tiirel 6ge olarak, ister istemez biitiin yasanti-
miz1 etkileyen bu siirecin de bir pargas:
olmustur. Popiiler kiiltiiriin miizik yagsanti-
sindaki etkileri, miizigin ne olarak algilan-
dig1 ve algilanmasi gerekenin ne oldugu
sorulariyla bizi kars1 karsiya birakmaktadir.

Tiim bu anlatim i¢inde gozden kagiril-
mamasi gereken sudur: Goriildiigii tizere
miizik her yerde her an yaninizda olabilen
bir kiiltiirel unsurdur. Aynmi zamanda endiis-
triyel bir kiiltiir tirtintidiir. Her kullanicinin
bir iiretimi ve pazari bulunmaktadir. Giinii-
miizde insanlarin her anina uygun miizik ya-
ratim1 ve bunun pazarlanisi ister alt kiiltiir
ister tist kiiltiir olsun tiiketimi s6z konusu-
dur.

Kitle iletisim araglarinin ve bilisim en-
diistrisinin, dolayisiyla teknolojinin dur
durak tanimayan gelisimi 6nlenemez biiyii-
mesi ve degisimi her birimizi ne oldugu-
muzu anlamadan igine ¢ekip, heyecan ve
merakla takipgisi olmaya ve anlamlandir-
maya yOneltmis bir yandan da farkinda ya
da degil ¢ilgin bir tiiketime ve kolayciliga
alismaya sevk etmistir.

“Teknoloji, sanat1, sadece herkesin ula-
sabilecegi hale getirmekle kalmadi, sanat
iriiniiniin algilanma bi¢imini de degistirdi.
Ekonomik ve mekanik olarak yayilan miizi-
gin canli ve kaydedilmis pop miizik dinle-
menin standardi haline geldigi, bir cocugun
gorilintiiyli dondurabildigi, yazili metinleri
ancak yeniden okuyabilecekken bir sesi ya
da gorsel bir boliimii tekrar tekrar izleyebil-
digi, televizyon ekranlarinda dramatik bir
anlatiy1 otuz saniye icinde aktarmak gibi tek-
nolojik yenilikler karsisinda teatral bir gorii-
niimiin hicbir etki yaratmadig1 bir cagda
yetismis birinin, modern yiiksek teknolojinin
biitiin mevcut televizyon kanallar1 sayesinde
algimin birkag saniye icinde harekete geciril-
mesini miimkiin kilmasindan 6nceki giin-
lerde gecerli olan basit ¢izgisel ya da ardisik
algry1 hatirlamasi pek miimkiin degildir.
Teknoloji sanat diinyasini doniistiirdii.

Ancak bu doniistiirme, popiiler sanat ve eg-
lence bigimlerinde, “yiiksek sanatlar”, 6zel-
likle daha geleneksel sanatlarda goriilenden
daha erken ve daha biitiinliiklii oldu.”
(Hobsbawm, E., 2006, s. 675-676 aktaran
Solma, P., 2009,s. 2)

Bir zamanlar sesin kayit altina alinmas:
i¢in notalarin olusumu igin ¢aba harcayan
Boethius artik cok uzaklarda kaldi. Artik ens-
triitman ¢almak zorunda bile degiliz tek ihti-
yacimiz kayitli sesler eger onlar da yoksa
dijital ortamda mevcut olan her sesin bilesi-
miyle olusturulan yeni sesler.
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A

insanlik sucu denilen
biitiin suglarin islendigi bir zamandan
ellerimi uzatiyorum sana.

sinan huseyin

her bir takvim yapragina
binlerce ahlarin kaydedildigi bir zamandan...

ne tarafa donsem,

kallavi bir caresizlik,

topragin bagrindaki agr yiik,

agag diplerinde unutulmus kavallarin sesi
carpar yiiziime.

ve yiiziim,
bir hiiziin kuyisinda son buluyor.

tut ellerimi.

ellerim,
kan bulagmus bir sark: degil.

ellerim,

glinahsiz kelimelerin yankisi,
yiizlerce haftanin icinde kayip annesi,
direnigin ortasinda tekerlekli sandalye,
topragina ozlem duyan miilteci,
dilendirilen ayakkabisiz cocuk,
buzlukta bekletilen bir sag orgii,
asagilanan siyah ten,

sahibi siirgiin edilmis tas ev,

hiicrede okunan son mektup,

hesabr sorulmamusg bir eyliil sabahi,
yazmalardan dokiilen ac,

ve agit...

tut ellerimi.

ellerim,
bir gidisin keskin sancist degil.

ellerim,

kerboran yolunda bahar baglangic,
incir dallarimin iistiine diisen yagmur,
sercelere atilan ekmek kirintis,
gecenin igindeki 1slik,

bir tan vakti sessizligi,

riizgarin tagidig1 nergiz,

yiirege uzanan ilk dokunus

ve sonsuzluk. ..
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Mirvan kizini hastaneye yetistirmeye
calisiyordu. Hayatinda ilk defa yalvariyordu
Tanri'ya. Yardim istiyordu. Kiz1 yasasin isti-
yordu. Nerden bilebilirdi her giin kizini eve
gotlirmek icin geldigi okula bir giin hasta-
neye gotiirmek igin gelecegini. Kiz1 yaraliyds,
kanlar icindeydi. Atilan her bombada yiire-
gine bir kursun yemis gibi hissediyordu. Par-
calanan insan viicutlari, kana bulanmis
kitaplar, ciglik atan anneler, babalar ve ¢o-
cuklar. Gozlerinin i¢ine ¢aresizce bakan, yar-
dim bekleyen insanlar... Kiz1 Haya agliyor,
6liimden korktugunu soylityordu. Mirvan
kizini teselli etmeye c¢alisiyordu:

“Dayan babacim. Dayan Kizim! Yetisti-
recegim seni hastaneye. Korkmak yok. Sen
babanin kizisin. Giigliisiin sen. Derin derin
nefes al, ver, al, ver. Hadi yavrum.” Haya ag-
liyor, konusurken zorlaniyordu.

“Korkuyorum baba. Cok korkuyorum.
Her yerim agriyor.”

“Korkma yanindayim ben senin.
Dayan biraz. Gor bak gtizel olacak her sey.
Sen iyilestikten sonra gidecegiz buralardan.
Tiirkiye’ye gidecegiz. Ucak seslerinden kork-
madan uyuyabileceksin. Sakin gozlerini ka-
patma bir tanem.”

Bir anda biiytik bir ¢iglik att1 Mirvan.
Gene kabus gormiistii. Viicudu tir tir titri-
yordu. Kizini kaybettigi giinden beri bu ka-
buslar1 goriiyordu. Hayay1, okulu,
bombalari, parcalanan ¢ocuklari, hastaneyi,
kizin1 hastanede nasil kaybettigini. Suri-
ye’den gelirken geride biraktiklarini. Sinir-

sarya

Yasam

dan gecerken feribottan diisiip 6len insanlari.
Annesini, babasini ailesini kaybedenleri. Co-
cukluk arkadas1 Asaf'l. Asaf ¢ok yardimsever
bir doktordu. Yarali kadinlardan birini te-
davi ederken kafasina gelen kursunla 6lm-
{istli. Hiingiir hiingiir aglyordu. Iliklerine
kadar hissediyordu caresizligi. Ozliiyordu.
Evini, yasemin kokulu bahgesini, ailesini, ki-
zmi. Hayayi ¢ok 6zliiyordu. Haya “Yagam”
anlamina geliyordu. Yasamak en ¢ok kizinin
hakkiydi. Yasamak en ¢ok ¢ocuklarin hak-
kiydi. Fakat savas ¢ocuk tanimiyordu. Ve sair
ne giizel soyliiyordu: “Cocuksun sen sesin-
deki tipiye tutuldugum. Cocuksun sen ve bu
diinya sana gore degil.” Degildi, evet. Bu
diinya ¢ocuklara gore degildi. Sakall1 asker-
ler gibi oldiiriiyorlards ¢linkii. Biitiin kalem-
ler kana bulanmisti. Anneler ac1 ve gozyasi
icindeydi. Bunlar1 diistiniirken ac1 ¢ekiyordu
Mirvan. Gecenin acilarini értmesini isti-
yordu. Kalkip bir bardak su igti. Artik uyu-
mak zorundaydi. Sabah erkenden ise gitmesi
gerekiyordu. Mirvan kagit toplayicilig: yapa-
rak gecimini saglamaya ¢alistyordu. Esine ve
¢ocuklarina bakmak zorundaydi. Yataginda
bir siire saga sola dogru hareket ettikten
sonra uyuyakalmisti.

Sabah saat 5 gibi uyanip yollara ko-
yuldu. Hava soguktu. Ellerini ovusturup du-
ruyordu. Kural suydu: Erken uyanan
kazanirdi. Diger iscilerden erken uyanip ka-
gitlar1 toplayan ilk kendi olmaliydi. Zordu
kagit toplayicisi olmak. Elleri yara bere
icinde kaliyordu insanin. Her tiirlii pisligin
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icine elini daldirman gerekiyordu. Bir de in-
sanlar agagilikmigsin gibi davraniyordu. Aci-
yan gozlerle bakiyordu bazen. Hele bir de
Arapga konusmaya basladigin zaman... Ac
nefrete dontisiiyordu gozlerde. Sézlerine de
yanstyordu bu tabi. Sorgulamalar basli-
yordu.

“Neden geldiniz buraya?”

“Vataninizda kalip savagsaydiniz.”

“Mabhvettiniz {ilkemizi.” Ne soylerse
sOylesin kimse anlamayacakt1 onu. Bu ytiz-
den susmayz1 tercih ediyordu. Anadiliyle bile
konusmak gelmiyordu i¢inden. Oysa insan
en iyi anadiliyle ifade eder kendini. Acisin,
sevincini, mutlulugunu. Ana dilin-
den bile nefret etmeye basla-
mist1. Copleri karigtirirken
stirekli diistiniiyordu.
“Kolay gelsin.” dedi
kendinden emin bir
ses. Uzun boylu,
kisa sacli, goz-
likli, giiler ytizli
geng bir kadin.
Sirtinda kabarik
cantasi, elinde bir & N
tomar gazeteyle: ("-‘ '
“Bunlar size getir-
dim. Buyrun.”
dedi. Mirvan konus-
madi. Gazeteleri alip
isine devam etti. “Emegi-
nize saglik.” dedi arkadaki
sevgi dolu ses. Sonra da oradan
uzaklasti. Insanlarin ona bdyle davran-
masina aligkin degildi. Sasirmisti biraz. Ge-
nelde giin boyunca hakarete ugrardi ¢linkii.

Aksama kadar caligtiktan sonra eve
gelen Mirvan oglu Muhammed'in {izgiin ol-
dugunu fark etti. Hi¢bir sey yemiyordu. An-
nesi ile babasi ne kadar zorlasa da agzindan
tek kelime alamamuislardi.

“Oglum Muhammed, konussana
neden yemiyorsun yemegini? Yemegi begen-
medin mi? Insanlar yiyecek bile bulamazken.
Hadji anlat babam. Okulda mi1 bir sey oldu?”
Muhammed onaylarcasina sallad1 bagini.
Okuldaki arkadaslariin onu sevmedigini,

86 @ EkinSanatEdebiyat

onunla iletisim kurmadigini anlatti. Herkes
ona pis Suriyeli diye bagiriyordu. Bugiin
smif arkadaslar1 toplanip dévmiislerdi Mu-
hammed’i.

“Ben sevmiyorum burayi. Geri don-
mek istiyorum.” diyor kaslar1 catik agla-
makl1 bir ses tonuyla.

“Oglum ne diyorsun sen? Geri done-
meyiz oraya. Savas devam ediyor. Burada
yasamaya alismaliy1z. Baska ¢aremiz yok.
Sen sanshsin tistelik. Okulda gidiyorsun.
Okula gidemeyen, ¢alismak zorunda olan bir
slirti cocuk var.”

Muhammed kalkiyor sofradan. Bir ko-
seye cekilip kafasin dizlerine gomii-
yor. Annenin aldig1 lokma
bogazma takiliyor. Mirvan
esiyle goz goze geliyor.
Bir siire bakistiktan
sonra digar1 ¢ikip
sigarasini iciyor.
Gokytizii 151l 1511
bu aksam. Gok-

yliziinii seyredi-
yor. Diisuintiyor,
surekli diistinii-
yor. Elinden hig-
bir sey gelmiyor.
Telefonu eline alip
¥ haberlere bakiyor.
y Suriyeliler ile mahalle
sakinleri arasinda tar-
tisma ¢ikmis. Bu tartisma
siddetlenerek saldirtya doniis-

miis. Evler zarar gormiis, arabalar ya-

kilmais, Suriyeli bir geng yaralandigi igin
hastaneye kaldirilmis. Mahalle polisler tara-
findan ablukaya alinmis. Ne kadar yanilmig
Mirvan Tiirkiye’ye geldigi zaman rahatlaya-
cagini sanarak. Ayaginin altindaki kedi mir-
lamaya baslayinca ayagiyla itekliyor kediyi
Mirvan. Evine ge¢ip uzaniyor giiniin yor-
gunlugunu atmak igin.

Kalabalik bir caddedeydi. Giines te-
pede. Sokak saticilarinin sesleri ile korna ses-
leri birbirine girmisti. Insanlarin arasinda
bagirip duruyordu Mirvan. “Haya, nerdesin
kizim nerdesin?” deyip bulundugu alanda



dort doniiyordu. “Kizim nerdesin,” durduruyordu oniine geleni. “Haya’y1 gordiiniiz mii?
Kizim o benim. Kaybettim kizimi gordiiniiz mii?” “La” (hayir) diyor herkes. “Kizimi gordii-
niiz mii? Kirmizi bir mont vardz tistiinde. Kaybettim onu. Liitfen bana yardim edin.” Saat-
lerce arad1 kizini. Bulamadi. Kaldirimin iizerine oturdu caresizce. Halep tizerine tizerine
geliyordu sanki. Minik bir el dokundu omzuna. “Baba, nerdesin? Seni artyorum kag saattir.
Hadi gel benimle seni ¢ok giizel bir yere gotiirecegim.” Haya babasinin elinden tutup onu or-
manlik bir yere gotiirliyordu. Her yer yemyesildi. Kuslarin sesi biiytilityordu insani. Temiz
havay1 reyhan kokusuyla beraber igine ¢ekiyordu. Zeytin agaclarimin oldugu bahgelerden
gecip, Halep'in tarihi sokaklarina dogru yiiriiyorlardi. Haya babasia dogru bakarak:

“Ben okuma yazma 6grendim biliyor musun baba. Bak simdi defterimdeki yaziy1 ne
kadar hizli okuyacam.” Montunun cebinden kiigiik bir defter ¢ikariyor Haya. Okumaya bas-
liyor:

“Diinyaya bir daha gelirsem, ne kadar tank, tiifek ve silah varsa hepsini eritip saz,

ciimbiis ve zurna yapacagim.”

“Nasil baba giizel okudum degil mi?”
Cok giizel okudun deyip kucagina aliyor ki-
zmi. Yanagina biiyiik bir 6piiciik konduru-
yor. Dolagsmaya devam ediyorlar. Sokak
sanatgilar1 Fairouz'dan pargalar seslendiriyor.
Insanlar alkis tutuyor. Kadinlar dans ediyor-
lar kahkaha atarak. Dondurmaci amca gegi-
yor “Dondurmammm varrr. Cikolatals,
sakizli, meyveli dondurmaaaaa.” diye bagiri-
yor. Haya babasindan dondurma istiyor. Ki-
zina dondurmasini alip yiirimeye devam
ediyorlar. Ileride bir adam giiliimseyerek ba-
kiyor Mirvan'a. Cocukluk arkadags1 Asaf’1 go-
rityor. Kosarak sariliyorlar. Asaf Ernesto Che
Guevara baskili tisortiinii giymis. Gozlerinin
ici giiliiyor. Oturup cay iciyorlar beraber.
Derin bir sohbet bagliyor. Cocukluk amlarin-
dan bahsediyorlar sik sik. Asaf Nizar Kabba-
ni'nin siir kitabini hediye ediyor Mirvan’a.
Mirvan siir kitabini incelerken bir bolim ilisi-
yor gozine:

Bunun icin ¢ekiyorum isyan bayragini!

Kediler gibi bogazlanmaya gotiiriilen
milyonlar adina

G0z kapaklar1 ¢ikarilanlar adina

Digleri sokiilenler adina

Siilfiirik asitte eriyenler adina, kurtcuklar gibi

Mahrum olanlar adina,

Sesten, fikirden, dilden.

Cekecegim isyan bayragini

Telefonun alarmiyla uyaniyor Mirvan.
Tk defa cok tiziiltiyor riiyasinin bitmesine.

OKURLARIMIZDAN
BIR ULKE YUREGIMDE

panzerlerin insanlar: degil
cicekleri suladig
bir iilke diisliiyorum.

insanlarin her dilden sarkilarini soyleyebildigi
her renkten ugurtmalarini ucurabildigi
bir iilke diisliiyorum.

glinesin yildizlar:

yildizlarin denizleri sarmaladi$
bir bayrak diisliiyorum;
yiiregimin on ikisinde...

bir iilke diisliiyorum

oyle bir iilke ki;

analarin gozyaslarimin

topragi 1slatmadig...

R’Ulas Karakus
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nil erten

Azizname

Sanirim bagtan soylememde bir
sakinca yok. Bu bildiginiz bir oyun
elestirisi olmayacak. Oyle tarafsiz ya
da objektif bir yorum yapamayaca-
g1m, s0z konusu Aziz Nesin olunca.

Her birimiz okumusuzdur Aziz
Nesin’in giildiiren, hiciv dolu dykii-
lerini. Cocukken okumaktan keyif al-
digim, genclik yillarimda ise
oykiilerindeki elestirilere dikkat kesildigim
ender yazarlardandir. Bir¢ok dykiisii oyun-
lastirilds, filmi gekildi... Hep denir ya giildii-
riirken diistindiiriiyor ya da giileriz
aglanacak halimize diye... Iste Aziz Nesin &y-
kiileri igin bunlar1 soylememiz ¢ok da yersiz
olmaz.

Tam da bu anlattigim sebeplerden
otlirti Azizname’i gormek igin biiytiik bir he-
yecanla tuttuk tiyatronun yolunu. Daha 6nce
izleme firsati bulamamistim ancak ne denli
mizahi bir oyunla karsilasacagimizi biliyor-
duk. Nesin’in 6ykii ve taglamalarindan yola
cikarak derlemis Yiicel Erten ve ayni za-
manda yonetmenligini de yaparak sahnele-
mis. ‘95 yilinda Azizname ilk sahnelediginde
Aziz Nesin gormek istemis. Ancak 2 Tem-
muz katliamindan iki y1l sonra oyunu izleye-
meden vefat etmis. Oyun Aziz Nesin'in
vefatindan sonra daha da ilgi gormdis.

Yiicel Erten 2017 yilinda tekrar oyunu
elden gegirip, giincelliyor. Usta oyuncularla,
glldiirtiniin kahkahanin kesilmedigi bir
oyun, izleyiciyi adeta oyunun igine gekiyor.
Sosyal sorunlara duyarsiz kalamayan her
yerde sosyalist oldugunu sdylemekten kork-
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mayan Aziz Nesin'i Azizname’de gérmek
miumkiin. Yiicel Erten hicbir sansiir uygula-
mamis ama bir propaganda oyunu da degil.
Politik, mizahi, anlatmak istedigi bir derdi
var ve bunu da estetize ederek yapmus. Ya-
bancilastirmalarin tadinda yapildigi, oyun-
cularin yeteneklerini adeta sinirsizca ortaya
kondugu, miizikal tadinda, seslerinde bir o
kadar etkileyici oldugu muhtesem bir
oyundu. Dedim ya Yiicel Erten tekrar giin-
cellemis diye, 15 Temmuz’u da ele almadan
gecememis. Bir askeri darbe bu kadar tiye
aliarak anlatilabilirdi. Gergi toplumca bu
tiirden siyasi olaylar1 yasamakta oldukga de-
neyimliyiz. En ¢ok giildiigtim sahneler askeri
darbe ve koyliiniin meydanda oturup “Du
bakem nolcek” hikayelerinin anlatildig: sah-
nelerdi.

“Merhaba” ile taslama yaparak girdik-
leri sahnede ‘selam’larda bile hicvin bitme-
digi oyundan izleyenler bircok sey alarak
¢ikmistir, eminim. Acidir ki Aziz Nesin yaz-
dig1 oykiilerin {izerinden uzun yillar gegme-
sine ragmen, taslamalarin giincellenerek
tekrar sahneleniyor olmas1 hala ayn1 sorun-
lar1 yasadigimizin bir gostergesi.



ayisigl ekin sanat

Dola Dola Bir Sene

Ayis181 Ekin Sanat Dernegi olarak 2019 senesini dolu dolu gecirdik. Edebiyat soylesi-
leri, atdlyeler, belgesel ve film gosterimleri ve daha nicesi... Iste sizler igin sectiklerimiz:

Estetik Atolyesi

Gectigimiz donemlerde hep istedigimiz ama
bir tiirlii zaman yaratamadigimiz Estetik Atolyesi'ne
Onsoz Dergisi genel yayim yonetmeni Songiil Yiicel
rehberliginde basladik. Bir sanat merkezi olarak el-
bette “estetik” bilgisi oncelikliydi. Baslamadan her
birimizde olan endise ve 6nyargy, ilk dersten itiba-
ren dagildi gitti. Kim demis sanat bilgisinin, estetik
tarihinin sikict oldugunu? Biz kendi adimiza artik
bu genel-gecer bilgiyi attik kafamizdan.

Giizel-cirkin, ytice-bayagi, komik-trajik girdi
ilk 6nce dagarcigimiza. Her bir derste daha 6nce
okudugumuz romanlar, izledigimiz filmler, incele-
digimiz oyun metinleri gegti zihnimizden, her birini
tekrar estetik stizgecinden gecirdik.

Estetik kategorilerinden sonra da estetikle ilgili ilk metinlerden biri olan Aristotales’in
Poetika’sin1 okumaya, tartismaya, degerlendirmeye basladik. flerleyen zamanlarda sanat
akimlarin inceleyecegiz, 6ykii atolyesi diizenleyecegiz.

Cumartesi Filmleri

Yeni dénemde gecmiste de zaman zaman yaptigimiz film gosterimleri planladik. Tki
haftada bir cumartesi gergeklestirdigimiz icin
“Cumartesi Filmleri” olarak duyurdugumuz et- \
kinligimiz katilimcilarin film sonrasi sohbetle- '
rinde sundugu oneri ve elestirilerle geliserek
devam ediyor.

Cumartesi Filmlerine Metin Erksan ile
basladik. Usta yonetmenin “miilkiyet tigclemesi”
olarak da adlandirilan filmlerinden ikisi ile bas-
ladik: Susuz Yaz ve Kuyu. Susuz Yaz'da
“suyun miilkiyeti”ni tartistiran yonetmen,
Kuyu filminde ise gilintimiizde de ¢okga tartisi-
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lan “kadinin miilkiyeti” sorununu isliyor.
Metin Erksan’in ardindan diinya ve Sovyet sinemasi-

nin usta yonetmenlerinden Eisenstein ile devam ettik. 1917
Ekim devriminin 10. Y1l i¢in 6zel olarak siparis edilen
- “Ekim” filmini izledik.
_ Film gosterimlerinin ardindan gerceklestirdigimiz

sohbetlerde yonetmenlerin diger filmlerinden izlenmesi ge-
reken, onemli buldugumuz filmleri de 6nermeyi ihmal et-
miyoruz.

. \
Sibel Oz ile Edebiyat Sohbeti
Icimizden birinin bizim hikayelerimizi anlattig1 kitaplardan En Cok Seni Bekledim, Ser-
celer Oliirse, Yokus Yukari [stanbul... Kitaplarin yazari, igimizden biri, Sibel Oz’1i konuk
ettik. Etkinlige baslamadan 6nce onu tanimayanlar icin Yokus Yukari Istanbul’un ilk dykiisii
Yatilinin Son Giinii'nii okudu bizlere. Bir Beykoz hikayesi, mahalleli Hasan amca, bogazin
diger yakasindaki Gezi Parki ve icindeki isyancilar... Ve neredeyse her hikayesinde oldugu
gibi stirprizli bir son...
Hig susmak istemiyoruz, iki saati agskin bir siire sohbet ediyoruz Sibel’le. Sonrasinda
bizler icin giizelim kitaplarin1 imzaliyor. Giizel bir tanisma oluyor. Sibel de biz de mutlu ay-
riliyoruz o giin, daha sonrasinda tekrar ve tekrar gortismek tizere.

Selah Ozakin ile Hayata Dair

Sevgili sair dostumuz Selah hocamizla kendi evinde bir soh-
bet gerceklestirmistik. Bir de tizerine video kaydi almistik. Uzun
bir siire yakasini birakmayan hastaliklar1 yeni yeni atlatiyordu.
“Cok yormayalim seni” demistik, yine saatlerce ayrilamamistik
sohbetten. Kisa siire i¢inde de bu sohbet kayitlarini bir belgesel
olarak hazirladik. Bunun igin tabii konuda daha yetkin olan
Onsoz TV emekcilerinden destek alarak...

Belgesel hazir, ancak hocamiz yine agir bir tedavi stireci ge-
ciriyor. Erteleyelim dedik. Ve en sonda saglig1 diizelince bir etkin-
lik organize ettik. Ayn1 zamanda Selah hocanin iki yeni siir

kitabini da hazirladik. Divrigi Kiiltiir Derneginde hem bel-

x - 4 gesel gosterimini yaptik hem de Selah hoca yeni ¢ikan iki

w . siir kitabin1 imzaladi.
Cumartesi Anneleri, sanat¢1 dostlarimiz, aydinlari-

. miz yalniz birakmadi Selah hocay.
* Dernekte ayni giin agilisin1 yapan Gortilmiistiir
'| Ekibinin karikatiir sergisine denk gelmek de ayr1 bir gii-
o zellik katt etkinlige.

Yeni Yila Birlikte “Merhaba” Diyoruz
Her ay bir pazar kahvaltisin1 hep birlikte yapmaya
t 30. senemiz vesilesiyle baglamistik. Sonrasinda da yogun
istek tizerine devam ettik. Malum, kahvaltinin mutlulukla
ilgisi var... Hele de birlikte yapiliyorsa...

Yilin son kahvaltisin1 biraz da yeni yila “merhaba” demek igin aralik ayinin son giinle-
rinde organize ettik. Bol sohbetli, bol borekli, bol miizikli bir etkinlik oldu. 2019"u ayaklan-
malarla gecirdik, 2020'ye de 6zgiir giinleri getirmesini umuduyla giriyoruz.
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Zindan Tarka Séylayor

Nezarethane koridorunda oradan
oraya kosturuyor, masum giiliictiklerini
kimseden sakinmiyordu. Kapis: kapatilmist:
nezarethanenin rahat dolasabilsin diye.
Ayaklari ¢iplak sekilde diger nezarethanenin
kapisina gidiyor. Igerideki kadin aglik grevi
nedeniyle aldig1 sekerlerden birini uzatiyor.
Cocuk higbir seyin farkinda olmadan, tiim
kadinlara, erkeklere ayni sicaklikla
yaklasiyor, oyunlar yaratiyor kendince.
Ayaklari ¢iplak... Ayakkab1 bagciklar
alindig1 i¢in ayakkabilar ¢ikiyor ayagindan...
Bagciklari istiyor annesi, vermiyorlar.
Ayaklar1 ¢iplak... Oyuncak bebege ilisiyor
kadinin gozleri... Bebegin saglarindan
koparip birbirlerine baglayarak ayakkab:
bagcig1 yapiyor.

Cocugun kapkara gozleri, uzun
kirpikleri, en 6nemlisi de esmer teni ele
veriyordu ait oldugu cografyayi. “Insan
yasadig1 yere benzer” diyor ya sair, gocuk ve
annesi i¢in de yasam buluyordu bu maisra.
Daha anlam veremedigi yasamda
“buyrulmus” hiikiimler olacakt: ¢ocuk igin.

Kadin, anne, devrimci, Kiirt... Kiirt
olmasindan kaynakli 6fke derin. Kadin olup
da (hele hele ¢ocuklu bir kadin) bu islerle
nasil ugrasilir... “Annelik” kutsalligini
yitirdiginden 6fke derin. Propagandalar
yapiliyor, alacagl cezanin ¢oklugundan
bahsediliyor, kadn dilsiz. Ofke derin mi
derin. Kadin konugsmuyor saatlerdir. Ne
yapmali, ne etmeli, nasil ikna etmeli?

bakirkdy zindanindan

Annenin Oykas

Avukatin gelisi ile seving kapliyor
kadinin i¢ini; demek ki, yillardir gormedigi
ailesi 6grenmisti gozaltinda oldugunu.
Avukat, ¢cocukla gelen kadini goriince sagkin.
Aile bilmiyordu, tanimiyordu kiigiik cocugu,
bu yiizden siirpriz oldu avukata.

“Korkma sakin, biliyorsun igkence yok
artik” diyor avukat. Korku neydi, iskence
neydi? Denizde bogulmaktan korktugunu
diistindii ama hi¢ denize girmemisti.
Yilandan korkuyordu ama hig yilan
gormemisti. Olmamais seylerden korkarmis
insan. Hi¢ yapmadig1 seylerden ya da basina
gelmesini istemedigi seylerden korkar. Peki
iskence? Tarihi nedir iskencenin?

Kadinin artik konugmayacagina kanaat
getiriyorlar. Ne yapmali ne etmeli, nasil ikna
etmeli? Boyle birakmamali, 6fkeyi
devlestirmeli. Cocuk feryat figan iginde.
Cocuk heniiz 18 aylik. Cocuk hentiz siit
kokuyor, anne kokuyor. “Konusursan
gotiirmeyiz” diyorlar. “Algaklar” diye bir s6z
cikiyor kadinin agzindan. Ama alcak ya da
yiiksek, hepsi de bir seviye degil midir?
Seviye bictigine tiziiltiyor kadin. Cocuk
yabanci ellerde, yabanci bir mekana ilerliyor.
Sahi neydi iskence? Avukat “iskence yok”
demisti halbuki. “Anne siitiinden mahrum
birakilan ¢ocugun yasadig1 mi1 iskenceydi
yoksa “miilkiyet olarak gordiikleri cocugun
annesinden alinmas1” m1 iskenceydi? Cocuk
icin en ala iskenceydi bu. Ama kadin igin
“miilkiinti kaybetmek” degil, “kiigliciik
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masum bir ¢ocugun gozyaslarina tank
olmak”t1 asil iskence. Iste zalimin zulmii de
beyninin i¢indeki kadardir. Bu ytizdendir
kadma kars1 gocugun kullanilmasi. Erkekler
cocuguyla tehdit edilir mi? “Tiih senin
anneligine” diyerek koskoca cenneti
“ayaklarmin altindan” aliyorlar kadmnin.
Kadinin tercihi yasamdi. Kadinin tercihi
yasamu giizel kilmakti. Kadin ¢ocugu
otelemedi. Kadin yasamindaki giizelliklere el
degmesin istedi. O giizellikler ki, tim
cocuklar i¢indi.

Cocuk bakicilarin kucaginda
gottirtiliiyor yuvaya. Kayit altina
aliiyor, savciliktan gonderilen
belgeler. Kadinsa mahkeme
salonunun kapisinda
beklemekte. Zulmiin
fedaileri kendi aralarinda
giltisiip “kizinin adin
Aybiike koyalim”
diyerek egleniyorlar.
Kadin konusmuyor, bir
yandan da ismin anlamini
¢ikarmaya galistyor.
Eglenmelerine yeni
eglencelerine anlam veremezken,
basinda ¢ikan “Sehit Aybiike 6gretmen”
haberleri geliyor aklina. Tarih ¢ok ileri bir
tarih. Y1l 2018. Ofke derin. “Ofke daha da
derinlestirilmeli” diyor zalim. Tarih ileri,
yasananlar daha da geri. Cocuk “Aybiike”
adiyla yuvaya kayit altina aliniyor. Zulmiin
fedailerinin eglenme sebebi anlasiliyor.
Halbuki 6zgiirliik kokuyordu ¢ocugun
gercek ismi. Kabina sigamayan, oradan oraya
g0¢ eden birini simgeliyordu ismi.
Gokylizilinii fethetmeyi, glinese dokunmay1,
yildizlarla konusmayz1 istiyordu bu ismi alan
cocuk.

Tarih taniklik etmisti ismi degistirilen
cocuklara. Asimile edilene, ailesinden
koparilan ¢ocuklara. Mesela ‘38'de “Tiirk
ailelere teslim edilip batiya yerlestirilen
cocuklar” vardi kadinin cografyasinda.
Mesela kendi cografyasina bomba yagdiran
ilk kadin pilot “Sabiha” da ayniydi. Onun da
ad1 degistirilmisti. Ermeni kimligi silinmis,
“Sabiha”ya terfi ettirilmisti. Kadinin
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“"Her
annenin bir degil
bin cocugu olmali, her
annenin bin cocugu olursa
ofkesi de bin olur, direnci de.
Bin cocugun burnunu
kanatsalar, bin anne hesap
soracak... Bin cocugun yuregi
attr mi, bir yerde bin
annenin yureQi de
bir olacak.”

neneleri, dedeleri, almist1 farkli isimleri.
Onlar der Azad, niifus miidiirliigiinde olur
Resad. Tarih ¢ok ileri bir tarih, y1l 2018...
Tarih ileri, yasananlar hala geri... Y1l farkl,
fagizan duygular hep ayni.

Her insanin bir tarihi vardir ya, her
toplumun, her cografyanin da bir tarihi
vardir. Insan pargasi oldugu toplumun
tarihinden beslenir. Pargas1 oldugu topluma
benzer. Tarih yapan da insandir, yazan da.
Insan tarihe neyi not diiserse gelecege de
onu tasir. Tarihi yenilgiler olarak okursa,
yenilgilere kapi aralar. Sayet miicadele derse

tarihi de zaferle taglandirir.

Kadn ve ¢ocuk... Tarih
kokuyorlardi. Cografya
kokuyorlardi. Kadin mutluy,
¢ocuk mutlu...

Kadin, “her annenin
bir degil bin cocugu
olmali, her annenin bin
¢ocugu olursa otkesi de

bin olur, direnci de. Bin

¢ocugun burnunu
kanatsalar, bin anne hesap
soracak... Bin ¢cocugun yiiregi
attt mi, bir yerde bin annenin ytiregi

de bir olacak. Iste bu ylzden “Bir ¢ocuk
degil sorun, bin ¢cocugumuz igin atmal
ylregimiz. Bin ¢ocugumuz igin sarilmamiz
lazim yasama, kavgaya...” dedi.

Hapishanede kadin, bir degil, bin
¢ocuk sahiplendi. Kiigiik elinde kocaman tas1
tutan biiytik ytirekli Filistinli bir cocugun
annesi oldu 6nce. 12 yasinda bedeninde 13
kursun tasiyan Kiirt cocugun annesi oldu.
Afrika’da ag¢liktan derisi kemigi bir olan
¢ocugun annesi oldu. Bedeni kiyiya vuran
tiim Suriyeli ¢ocuklarin annesi oldu. Namus
kisvesi altinda anne rahminde o6ldiiriilen
kiigiik cocuklarin annesi oldu sonra.

Kadin mutlu, ¢ocuk mutlu. Kadin
direnecek, miicadele edecek tiim ¢ocuklar
i¢in. Cocuklarin masum giiliisleriyle ¢inlayan
bir yasam kuracaklar, adlarin1 Turna, Doga,
Ozgiir, Omedya koyacaklar... “Ey tarih,
direnenler kazanir, direnenler
kazanacaktir”...



doga yimaz

Yokas

Gliniin gozlerini kamastiran ilk 1siklariyla uyandi. Zaten
icini kaplayan heyecan da uyumasina pek izin vermemisti. Bir
an once yola ¢ikma istegiyle doluydu ici. Heyecanla kalkt: yata-
gindan. Giinliik hazirli§ini yapti ve miikemmel bir kahvalt1 sof-
rasina kuruldu. Mitkemmel dediysek de Oyle satafatl bir sofra
sanilmasin. Domates, salatalik, peynir, zeytinden olusan bir
kahvaltiydi bu. Yaninda da dumaru tiiten sicacik ¢ay1 varsa daha
ne... Sofrasina peynir bile koyamayan aileler gérmiistii. O yiiz-
den de goziine mitkemmel goriintirdii yaptig1 kahvalti. Kahval-  §f
tidan kalkip hizla otobiis duragma kostu. ik gelen otobiise bindi
ve sofére bir “giinaydin abi, kolay gelsin” dedi. Sofériin gozle-
rinde gordiigli memnuniyet dolu 1s1kt1. Ve mutluluk heyecanini
daha da arttirmisti. Her zaman isitmedigi sozlerle giine basla-
maktan hosnut olan sofor “gilinaydin kardesim” diye yarnitlad:
onu. Sofdrlere birkag s6z sdyleme selam verme aliskanligini bir
sohbet sonrasi edinmisti. Bir dostu “sanki otobiis kendi kendine
gidiyormus, onu kullanan biri yokmus gibi davraniyoruz” de-
misti. Bu ctimle tizerinde ¢ok diisiinmiis, epey etkilenmisti. O
vakitten sonra soforlere selam vermeden otobiise binmez ol-
mustu. Onlara, “varliginizdan haberdarim” demekten hosnuttu.

Bos otobiiste bir cam kenarina oturdu. Herkes gibi o da
yolu izlemeyi severdi. Yollar sadece yol degildi onun igin. Hika-
yeydi, romands, siirdi. Birkag¢ durak sonra otobiis duraginin te-
pesine kurdugu yataginda yatan o adami gordii yine. Ne kadar heyecanli olsa da heyecaru
icindeki o incecik s1z1y1 bastiramamaisti. Daha onceleri de gormiistii durak tepesinde yasayan
bu adami. Otobiistekilerden biri kayitsizca kikirdayip “bu adam oraya nasil tirmaniyor
acaba” demisti bir giin. Kan canag gibi 6fke dolu gozlerle bakarak “bunu soracagina neden
orada yatmak zorunda kaldigini sorgulasan keske” diye bagirmisti. Belki bugiin de icini kap-
layan sizidan ¢ok bastirilamaz bir 6fkeydi. Yash bir insan1 karda kista durakta yatmaya mah-
kiim eden sisteme oOfke...

Bunlar diistiniirken gokytizliniin sonsuz maviligine dalarcasina uzaklara dalmist1 goz-
leri. Soforiin “geldik kardesim” sesiyle kendine geldi ve aktarma noktasinda olduklarini fark
etti. Kosarak karsiya gecti ve bagka bir otobtise bindi. Hafta sonu ve sabahin erken saatleri ol-
mas1 nedeniyle yine cam kenari1 bir yer buldu kendine. Sansliydi. Otobiisiin giizergahi sehrin
her tiirlii manzarasini, panoramasini sunuyordu ona. ‘Pek tekin olmayan’ sokaklar, koca
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koca binalar, emek¢i mahalleleri...

Inecegi duraga gelmisti. Ama daha
yolu vardi. Tekrar otobiise binmekle ytirii-
mek arasinda kalmigti. Kalan yolun tiimii
dimdik yokuslardan ve merdivenlerden olu-
suyordu ancak yine de yiirtimeye karar
verdi. Zaten yorulursa durup dinlenebilirdi.
Vakti vardi. Hem bu mahallenin sokaklarmni
severdi. Duvarlardaki yazilari, sokaklarin-
daki insanlari, kiigiik sirin evleri... Sanki bu-
rada dogup biiyiimiis, kendi mahallesinde,
cocuklugunun gectigi sokaklardaymis gibi
hissederdi buraya geldiginde. Buradaki her
ev onun evi, her aile onun ailesiydi sanki.

Birkag¢ yokusu tirmandiktan sonra yo-
ruldugunu hissetti. Bir kaldirima oturdu
biraz dinlenmek iizere. Yol boyunca gordiik-
lerini diisiinmeye baglad1. Insanlarin sokak-
larda yasamak zorunda kaldigy, bir tarafta
yikilmaya yiiz tutmus evler varken diger ta-
rafta liiks binalarin, villalarin yiikseldigi yol-
lardan gecmisti. Bu otobiisiin gilizergahi
sehrin degil hiikiim siiren sistemin panora-
mastydi adeta. Clirlimiis ve ¢okmeye mah-
kéim bir sistem. Biitiin bu insanlar
curtimiisliikten cekilip ¢ikarilmaliydi. Zih-
ninde canliymigcasina bir hayal belirdi.

Duragin tepesinde yasayan adam giizel
bir evde, rahat bir yatakta, misil migil uyku-
daydi. ‘Pek tekin olmayan’ sokaklarda gii-
venle yiiriiyordu insanlar. Is¢i mahallelerinin
yikilmaya yiiz tutmus evlerinden eser yoktu.
Isciler, diinyay1 yaratan ellerin sahipleri, ken-
dilerine lay1k olan evlerde, layik olduklar1
yasamlari siirtiyorlardi. Mahallenin sokakla-
rinda ¢ocuklar kagirilma, katledilme korku-
sundan uzak, sen kahkahalarla kosup
oynuyorlardi. Sehir koca binalarin onu kirle-
ten goriintiistinden arinmis, nice insanlara
mezar olan o dayanaksiz gokdelenler yerini
muntazam ve yasanulabilir yapilara birak-
must1. Isini yiiziinde kocaman giiliimsemeyle
yapmayan tek bir otobiis soforii kalmamaist.
Her sey olmasi gerektigi gibiydi ve tek bir
cocuk bile a¢ girmiyordu yataga. Kose basla-
rinda tecaviize ugramis kadin cesetleri bu-
lunmuyor, katliam haberleriyle
uyanilmiyordu yeni giinlere.

Eline degen bir soguklukla irkilerek
ayrilmak zorunda kald: hayallerinden. Bir
sokak kopegi yaliyordu elini. Belki su, belki
yiyecek, belki de biraz sevgi isteyen bir
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kopek. Bu sokaklarda basibos gezen kopek-
leri bile sevdigini fark etti. Kopegi biraz sev-
dikten sonra kalkt1 ve yokuglar1 tirmanmaya
devam etti. Sonunda onu boylesine heyecan-
landiran kapinin 6niindeydi. Yokusun tepe-
sinde, umuda agilan kapz... Kapiy1 acip
iceriye girdi ve hayalindeki diinyay1 yarata-
cak kahramanlarin umut 1siklariyla donattik-
lar1 masada yerini ald1. Bu kahramanlarin
sicacik bakiglariyla birlikte yiiziine kocaman
bir giiliimseme ve yiiregine tarifi zor bir nege
doldu. Bu insanlarin yaninda olmak inancim
katliyor, bagliligini pekistiriyordu. Diinyay1
yaratan ve yaratmaya devam eden bir el, si-
cacik bir bardak cay getirdi ona. Cay degil de
bir bardak dolusu umut, cosku, yoldashkti
bu. Yudumladi, yudumlads... Kahramanlari-
nin sen giiliisleri arasinda huzura daldx...

OKURLARIMIZDAN
YOLCU

Cav emin li riya te ma

Té kengeé bé réwie ve riye?
Leé disa jiez bi hévi me.

Ma ez ne ji te hin bum
Néviye?

Gozlerim yolunu bekler

Ne zaman geleceksin bu yolun yolcusu
Ama yine de ben umutluyum

Oyle ya ben senden

Ogrendim umut etmeyi

Hediye



bbaran kirgin

Bor¢

Yaklasik 2 sene oluyor, belki 3 hatta 4...
Glinlerden sali, carsamba ya da persembe...
Hafta iciydi ama pazartesi ve cuma olmadig:
kesin. Ciinkii bu iki giin ¢ars1 ¢ok kalabalik
olur bizim ilgede. Kimisinin tembel ve tuzu
kuru memurlar tarafindan pazartesiye ertele-
nen resmi evrak, imza ve banka isleri, kimi
de cuma ayinine katilmak i¢in, bu iki glinde
ilgenin niifusunu ikiye katlar bizim koyliiler.
Zaten kuralsiz isleyen trafik tam zivanadan
cikar, tikanir, allak bullak olur. C)yle bir giin
degildi iste. Kaldirimda ytirtiyoruz bir arka-
dasla, kel. Galiba yemek yemeye gidiyorduk,
belki de cay-tavla i¢in kiraathaneye. Karako-
lun 6nitinden gegerken rutinlesmis refleks,
capraz kaldirima gegtik, paralelde zikzaklar
cizerek yola devam ediyoruz. Esnafin isgal
ettigi kaldirimda diiz ilerlemen imkansiz ve
nasil ki karakola diismemek i¢in hassas dav-
raniyorsak kaldirimdan ayrilip cogunlugu

ehliyetsiz herhangi bir aracin altinda ezilme-
meye de 6zen gosteriyoruz. Ezilmek mesele
degil ki, istisnasiz her siirticii koltugunun al-
tinda cinah var; beysbol sopasindan biraz
kisa ve ¢ok daha kalin, tam bir miibarek deg-
nek. Tadina bakmiglardan duydugum kada-
riyla kirillmaz, saglam, etki ettigi bolgeyi
(¢ogunlukla kafatas1) darmadagin eder, tar G
mar!

Neyse, mevzuya geleyim. Bizim kel ar-
kadasin bir alacaklisiyla karsilastik. Kendisi
rehabilitasyon merkezinde 6gretmen, alacak-
lis1 da diigiinlerde davul-zurna ¢alan biri,
kirve. Bizim oradaki tiim ¢ingenelerle kirve-
yiz biz. Daha dogrusu 6tekilestirdigimiz tiim
farkliliklara “kirve” diyoruz, mesafe koru-
mak adina. Cingeneler, Araplar, Ezidi Kiirt-
ler hatta Zazaki leh¢esini konusan Kiirtlere
bile. Sadece etnik farklilik degil hani; din,
mezhep ve lehgesine kadar. Asiret farklili-
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gina kadar gider bu. Neyse, bizim arka-
das bundan faizle bor¢ para almuis, 15
bin. 3-4 aydir 6deme yapamadig igin 20
bin falan olmus, birlesik faiz uyguluyor,
sanki ayemef ibbine! Mazlumun maz-
lumu ezdigi kadar zalim ezmezmis, gok
dogru bir soz valla. Davulcu bizimkine
bir ¢ikist1 ki anlatamam. “Asarim, kese-
rim” falan fistan. Kel arkadas bizim bu-
rali degil, aslen Hilvan(Urfa)li ama
dogma biiyiime Tekirdag. Esi Viransehir
Devlet Hastanesinde hemsire oldugu
icin buraya tasinmislar. Davulcuyla
nasil kontak kurmus, nasil borg istemis
ve kirve birlesik faizi nereden 6grenmis,
beynim error verdi!!! Meger kirve, milli
egitim miidirliigiinde hademelik yapi-
yormus. Bizim arkadasin da milli egitim
miidiirliigiinde bir evrak isi varmis. Ka-
labalikmis o giin. Sigara igmek igin bah-
ceye inmis. Velhasil kelam bizim keltos,
IMF kirveyle Milli Egitim Miidiirliigi-
niin bahgesinde tanismis, sigarasimi yak-
mak i¢in ¢cakmak falan istemis. Bu,
kirvenin ilk cakmasi degilmis tabi. On-
larca 6gretmene bor¢ vermis boyle. Bu
kadar parayi nasil bulabilmis, o da ayr
mesele.

Arkadasimi tehdit ederken
"Hoop!" dedim, yeter. "Ayiptir, para
i¢in..." Oglu vardi yaninda, 17-18 yasla-
rinda bir geng. Ben babasini susturmak
icin ugrasirken oglu bagladi bu sefer.
“Bugiine kadar kimse bizim paramizi yi-
yemedi, yiyemez lan!”... (Gegen sene Ra-
mazan orucunun ilk giiniinde akrabasi
tarafindan silahla vurularak hayata gen-
cecik yasta veda etti)

Bunlar1 yumusatip nihayet uzla-
stya vardik. Faiz maiz istenmeyecek,
ayda 3 bin taksitle 5 aya bagladik paray1.
Arkadas diizenli 6deme yaparak kapatti
borcunu. Biz sag, siz selamet!
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OKURLARIMIZDAN
ESLELEY

Umut..

Tugla duvarda usul nefes aralig
Kim soludu agirligini

Kimlerin iizerinden gecip gitti
Serce kanath biiyiik kugslar

Usang..

korliik vakti yaralanan korpe uzuv
Bakmakliklara tutunan ince beyaz ses
Dogru /yerinde olmayan beceri
siitunlara yazilmadan yiikselen arz

Korku..

Herkes birer u¢mak niyetlisi..

Niyet etti kurdu saati

Niyet etti vasat duvarda kahin seslerine
Oyleyse hir¢in olmaliyd:

Kavusturan ve kovusturan yirtik kalp pu-
suda

Dineldi..

Makasin iyi kestigi yere dokundu soz
Bileyen ayna nezaretinde iki batik ten
Fonda ¢agrimin kusturan tonu
Kapat!

Essss leley...

Burcak Midilli
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Onsoz sayfalarinda siklikla adin gordiigiiniiz
Selah Ozakin'tn kimilerini sosyal medyada
paylastig1, kimilerini ozel olarak ayirdigy;
okuyanlar diisiindiiren, sarsan, kimi zaman

giiliimseten, uyanamayanlar: wyandiran ve

4 e’} s Y1S\G\
dogan giinii selamlayan, giine hazirlayan ean
siirlerinin yer aldig1 " Giinaydin Siirleri” ot

kitabu ile diisleri ve yapmak istedikleri i¢in
yola gtkanlarin yasamini aktaran
"Yolcudan Yolcuya” kitabr Ayisig
Kitapligi'ndan ¢iktr.



Insanin insani tutsak etmedigi
0zgiir yarnlara...
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Sena Sat'in Onsoz de bir siiredir devam ettigi, “Hayata Diniis Operasyonu"nu
Skadin tutsaklarin goziinden anlattig grafik roman “Daima” 19 Aralik’'in
g 19. yildoniimiinde okuyuculariyla bulustu.
Okurlar, tutsakligin olmadig bir diinyadan tutsaklar: anlamaya caligan Mavoi ile
katlianun taniklarindan olan Eyliil’iin konusmalarina misafir olacak, o donem
yasanan catismalara, tartismalara ve savaslara taniklik edecekler.
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