


Daima 1-2

Bir tarihi, bir olayl, bir am en iyi
anlamanin yolu herhalde o dénem yazilmis
mektuplara bagvurmaktir. Tipki bir fotograf
karesinde somut olarak bize yansiyan an gibi-
dir mektuplarda somutlasan gercek. Biz de 19
Aralik ve sonrasi yasanan Oliim Orucu eylem-
ini, oliimsiizlesenlerimizi kendi mektuplari,
onlara yazilan mektuplar ve onlarin ardindan
yazilan mektuplarla anlatalim istedik. Belki
anlatmaya kalksak Aysun'u, Sibel'i, Aynil'i
kendi mektuplar: kadar inandirici olmayacak,
gecmise Ovgiiler diziyoruz sanilacakti.

Aysun Bozdogan ve Sibel Siiriicii'niin
mevsimler boyu yiiriidiikleri oliim orucu ey-
lemine tanikhk eden mektuplary, bu zorlu
yiiriiyiislerinde onlara yoldashk eden mektu-
plardan olusan Daima kitabi, aym1 zamanda
(anakkale'de gecirildikleri bir trafik kazasi
sonucu esi Rasim'le birlikte aramizdan ayrilan
Aynil Oktar'in mektuplarindan olusmaktadar.

Yeni Donem Yaymnlarindan iki cilt olarak
¢ikan Daima kitabim yaymevinden isteyebilir-
siniz.

“Akarsuyun basindan ayrilmayan,
yozlasmaz ¢iinkii.”

Ruhan Mavruk hi¢bir zaman akarsuyun
basmndan ayrilmamistir. Hep akisin icerisinde
olmustur. Onun i¢cinde kirlenmemistir ve akan
sey kirlenmez. Devinen sey pas tutmaz. “Siir
benim varolma nedenimdir” diyor. Bir ¢ok
sair siir yazar belki de bir ¢cok insan siir yazar
ama her halde ¢ok az1 icin bu varolma nedeni-
dir.”

Ruhan Mavruk'un “varolma nedenim”
dedigi siirleri Toplu Eserler-1 adiyla biraraya
getirildi. Ayisig1 Kitaphgi tarafindan ¢ikarilan
Toplu Eserler, sairin daha dnce yayilanmis
Ida Dag Coz Beni (1994), Leyladan Beri
(1998), Fiyortlar (2005), Issiz Ada ve Savas
Zirhlis1  (2007) adh  dort kitabindan
olusmaktadir.

Toplu Eserler Kkitabina Ayisig1 Sanat
Merkezi'nden ulasmamz miimkiindiir
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Kis sayimizdan herkese merhaba,

Kisin ayazina ragmen simsicak yiireklerimiz... Simsi-
cak sikili yamruklarimiz... Ciinkii daha bir cogkun, daha bir
heyecanli grev meydanlari... Kisin ayazina, soguguna inat
sokaklarda insanlarimiz... Bizler de onlarin yaninda... Te-
kel is¢ilerinin sesine itfaiye iscileri, itfaiye iscilerinin sesine
Marmaray, belediye, saglik is¢ileri, eczacilar, doktorlar kat-
t1 sesini... Kilometrelerce yollardan insanlar her giin Anka-
ra’ya akiyor. Bir bayram yeri Ankara Sakarya caddesi...
Grev meydaninin coskusunu, heyecanini Bahar Derin’in
Grev Giinliigii ile tasimaya galistik sizlere. ..

Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti’ne kars1 Emegin
ve Kavgamizin Baskenti Istanbul kampanyasmi baslattik.
Bir y1l boyunca ¢esitli etkinliklerle stirecek olan kampanya-
mizin ilk etkinligi istanbul TUYAP kitap fuarinda Istanbul
Sarkilari ile basladi. Ardindan Istanbul bildirisi yayinlandi.
30 Ocak giinii Su Gosteri Sanatlar1 Merkezinde Kavgamizin
Baskenti Istanbul igin bulustuk. Istanbul’a soyle seslendik:
“Seni sermayenin “kiiltiir bagkenti” olarak ilan edenler bil-
melidir ki, sen bizimsin Istanbul. Sokaklarin, meydanlarin,
fabrikalarin, liniversitelerin bunu haykirir. Bunu haykirir
sloganlarimiz... bunu haykirir siirlerimiz... bunu haykirir
sarkilarimiz... bunu haykirir ellerimiz... bunu haykirir yii-
reklerimiz. Sen bizimsin Istanbul... Kavgamizin Baskenti-
sin.”

Onsoz dergimiz bahar sayisiyla birlikte 5 yasima gire-
cek. 6 Mayis 2005 yilinda dogan Onséz koskoca bir 5 yili
ardinda birakti. Bu bes yila emegi ge¢mis olan tiim sair, ya-
zar, okur dostlarimiza simdiden tesekkiir ederiz. 5. yasimizi
birlikte kutlamak i¢in bir araya gelecegimiz giinii sabirsiz-
likla bekliyoruz. O giin goriismek dilegiyle...

Devrimler ve Edebiyat, Devrimler ve Tiyatro, Devrim-
ler ve Miizik dosyasiin ardindan son konumuz olan Dev-
rimler ve Sinema dosyasi ile bu baslik altindaki dosya ¢alis-
mamiz son buluyor. Bundan sonraki sayimizda dosyamiz
Kavgamizin Bagkenti Istanbul kampanyasi cercevesinde Is-
tanbul’a ayrilacak. Istanbul’un siirimizdeki, edebiyatimiz-
daki yeri iizerine duracak, Istanbul’un sokaklarini, meydan-
larini tasiyacagiz sizlere...

Simdiden buradan tiim sanatg1 dostlara sesleniyoruz;
gelin birlikte Istanbul’un gizlenen yanim ortaya c¢ikaralim.
Sinemacilar, tiyatrocular, fotograf sanat¢ilari gelin birlikte
Istanbul icin ¢ikalim sokaklara... Istanbul filmleri ¢ekelim,
Istanbul oyunlar1 oynayalim, Istanbul kareleri fotograflaya-
lim.... Yaptiklarimiz1 Istanbullularla paylasalim. .. Ondan al-
diklarimizi yine ona verelim...

5 yagin olgunluguyla bulugsmanin sabirsizligini tasiyo-
ruz. Bahara goriismek dilegiyle...
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Kavgamizin Baskenti istanbul icin,
Beyoglu Mutfak Tiyatro Atolyesi’ni Olusturuyoruz.

Istanbul denince aklagelen caddelerin basinda istiklal caddesi gelir. Istiklal cad-
desi o eski dokusu ile sarar sarmalar herkesi... Ama orada bircok diinya bir arada
yasar. Sabahin erken saatinde sabahg¢i kahveleri, emekci lokantalar: ve ¢opciilerin
haril haril calismasiyla hazirlanir giine... Aksamin kirinden pasindan armir. Yavas
yavas magazalarin, cafelerin, ofis ve biirolarin calisanlar1 sabah mahmurluklari iizeri-
nde adimlarlar caddeyi. Ardindan yavas yavas dolar cadde... Nereye gittikleri, neden
buraya geldiklerini hi¢ bilemedigimiz yiizler doldurur tiim sokagi... Giin boyu bir
asag1 bir yukari yiiriir kalabalk... Aksamin kor karanhginda geri doner Beyoglu’nun
emekgileri evlerine dogru... istiklal artik yeni misafirlerini agirlamak i¢in beklemek-
tedir. Bu misafirler alkoliin diinyasinda kendini unutmak icin doldurur sokaklari,
barlari, kafeleri... Sabaha kadar siirer bu tantana... Tiim bu siirec boyunca hi¢
gormedigimiz insanlar vardir. Bunlar bes yildizhh otellerin ve esnaf lokantalarinin
mutfaklarinda bizlere yemek hazirlayan mutfak ¢ahisanlaridir. Kimse gérmez onlari.
Biz Kavgamizin Baskenti Istanbul’unun bu gériinmeyen emekgileriyle birlikte ortaya
cikacak, birlikte oyunlar oynayacak, siirler okuyacak, sarkilar sdyleyecegiz. Beyoglu
Mutfak Ekibi’ni kuracak ve onlarla Istiklal Caddesinde kurdugumuz sahneden
iiretimlerimizi sunacagiz. Mutfak ekibine herkesi bekliyoruz.
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Grev Giinlugu

Bahar Derin

1. Giin

Ilk giinden beri aklimda yasadiklarimizi yaziya
dokmek vardi. Ama giinler dylesine hizla gegiyor ki e-
ger daha fazla beklersem bir¢ok seyi unutacagim. Hat-
ta keske diyoruz ilk giinden itibaren giinliik seklinde
not tutsaymisiz. Her giinii bir y1l gibi gegen Tekel eyle-
minin bugiin 13. giinii saat 18.21... sonunda benim ha-
yatimda unutamayacagim kadar ¢ok deneyim elde etti-
gim Tekel eylemini yazacagim i¢in mutluyum. Bu ey-
lem sadece Tekel isgileri i¢in degil, tiim is¢i sinifi, e-
mekgiler i¢in inanilmaz derslerle dolu... Ve biiylik bir
umut oldugunu da sdylemeliyim. Eeee... Ne demisti Si-
bel yoldasim: “ 'Eylem umudun anasidir' bu soziin hig
bu kadar biiyiik anlamlar yiiklii oldugunu diigiinmemis-
tim.” Evet, insan ancak inanarak yaptig1 bir eylemin i-
¢inde umudu yasatabiliyor. Neyse lafi uzatmadan yasa-
diklarimiza gegeyim...

Tekel iscilerinin Ankara'ya gidecegini ve AKP 6-
niinde eylem yapacagini biliyorduk. Tekel is¢ileriyle
Istanbul'dan ve Ankara'dan eylem deneyimlerim vard.
Cevizli'den Kartal'a yiiriidiiklerinde yanlarmdaydim,
Ankara'da karn i¢inde su ve gazla saldirtya ugradikla-
rinda yanlarindaydim. Ama bu Ankara eyleminin bu
kadar biiyiiyecegini, gelisecegini 14 Aralik gecesi Is-
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tanbul Cevizli Tekel'den yola ¢ikarken hi¢ diisiinme-
mistim.

Gecenin 1'inde yolculugumuz kaldigi yerden de-
vam etti. Eksik olan var mi1 diye sordu otobiisteki so-
rumlu arkadas bizim 6niimiizdeki iki koltugu kaplayan
ayicik lakapl is¢i yoktu. Milleti bir giilme aldi. Ayicik
ilk 5 dakika i¢inde verilen ilk fire oldu. Ama o ciissede-
ki birinin gitmesi milleti ¢ok giildiirmistii. Otobiiste
cok esprili bir is¢i arkadas vardi. Bir¢ok konuda canlt
zekice espriler yapiyor hepimizi ¢ok giildiiriiyordu.
Derken uykuya dalmisiz sabah 6'da daha Ankara giri-
sinden kilometrelerce uzakta bu sefer de Jandarmalar
bizi durdurdu. Tabi plakalara gére durduruldugumuz i-
¢in isgiler diyor: Tayyip bizden amma korkuyor bu kag-
tir kesiyorlar yolumuzu, demek ki dogru yoldayiz. Isci-
ler o kadar dogal, o kadar esprilerle karsiliyor ki bu du-
rumlar1 herkesin i¢i rahatliyor, yiizli giiliiyor. Benimse
aklimdan Moskova Onlerinde romanindan bir ciimle
geciyor “Savasta gililmek ciddi bir istir.” Jandarma kim-
likleri topluyor ve basliyor bir bekleyis. Bir siire sonra
kimlikler geri dagitiliyor ve yolumuza devam ediyoruz.
Aradan on dakika ge¢medi ki tekrar jandarma durdur-
du. Bu sefer de otobiise iist diizey bir asker binerek “ar-
kadaglar yaptiginiz eylem valilik¢e olumlu goriilme-
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mistir. Bizim, size tavsiyemiz geri donmenizdir” dedi.
Ve durdurduklari yerde bir bekleyis basladi. Once her-
kes ilk durdurmalarda oldugu gibi bunu da esprilerle
karsiladilar. Ancak bekleyis uzadikca ne yapilacagi ko-
nusulmaya baslandi.

Tepemizde helikopter geziyordu. En az {i¢ dort as-
keri aragsa etrafimizda bekliyordu. Sonra biitiin is¢iler
madem otobiislerle girmemize izin vermiyorlar dyley-
se bizde yiiriiriiz diyerek yiirlimeye basladilar. Jandar-
may1 bir telas sardi. Otuz saniyede yiiriiylise gecerek 6n
tarafta baski yapan is¢ilere “arkadaslar burasi otoban,
burada boyle yiiriimeniz ¢ok tehlikeli” diyerek diger
yandan da takviye kuvvet i¢in telsizden konusuyorlar-
di. Ama isgiler hizli davranmisti ve 6nlerindeki jandar-
ma barikatimi asarak yiiriidiiler bunun iizerine jandarma
“tamam o zaman, bari otobiislere binin de basiniza bir
sey gelmesin” dediler.

2. Giin

Sabah 05.30-06.00 gibi kalktik. 07.30 gibi dis ka-
pilara dayandik ama kimseyi birakmiyorlar. Sendika
baskanlarmiz gelsin dyle, diyorlar. Boyle 08.30'a kadar
iscileri oyaladilar. Sigara almaya vb. bile birakmadilar
kimseyi. Tabi onlarca ¢evik kuvvet otobiisii ve polisi
oldugunu uzun uzun anlatmayacagim. ilk savasimizi o-
rada verdik. Ileri isciler, haydi arkadaslar biz burada e-
sir miyiz neyiz, diyerek kapilara yiiklendi. Bizlerde o
bir saatlik bekleyisi bosa gecirmemistik. Kapilara tiim
giiclimiizle yiiklendik ve agtik.

Kapiy1 agmay1 basarip biraz yol almistik ki sabah-
tan beri yagan yagmurdan dolan su goleti ve 6n tarafa
sikilan biber gazi bizi biraz durdurdu. Hemen polise
bagris ¢agris basladi. Polis tekrar igeri girmemizi isti-
yor. Isciler, biz bir daha igeri girmeyiz, diyor, biz terd-
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rist miyiz, adam mu 6ldiirdiik, niye bize gaz sikiyorsu-
nuz. Biz buraya ekmegimizi almaya, hakkimizi arama-
ya geldik. Yok, girmeyiz igeri, biz arkadaglarimizin ya-
nina AKP'nin 6niine gidecegiz. Yol boyunca korna ca-
lanlar, alkiglayanlar, katilanlar oldu. Herkes tekel iscile-
rini sahipleniyor, destekliyordu. Cok giiclii bir halk
destegi vardi. Bu haklilikla Abdi Ipekgi Parkina kadar
Ankara sokaklarini inleten sloganlarla yiiriindii, gelin-
di.

Isin ciddiyetini kavrayan polis ortami sakinlestir-
mek i¢in sendikacilarla, isgilere seslendi. AKP 6niinde-
ki arkadaglarimiz buraya geliyorlar. Bir cosku, bir se-
ving... Meger orada kalanlarda ¢ok miicadele etmisler.
Onlarda gaz yemisler ancak boyle yiiriimeyi basarmis-
lar ama onlarin basaris1 gergekten biiyiik, neredeyse
Ankara’y1 bagtan uca yliriimiisler. Tam 4 saat... 35 km
yolu sloganlarla yiiriiyerek gelmisler. Tabi polis iste-
mez bunu ama daha fazla saldirirsa sadece is¢ilerin de-
gil tiim toplumun bilincinin ilerleyeceginin de farkin-
dalar. Cok temkinliler...

AKP oOniindeki is¢i arkadaslarda gelince nasil bir
cosku, nasil bir seving yasandi tarifi imkansiz... Evet
Ankara sokaklari da ig¢i smifinin kararliligini, ciiretini
ve birlik olunca neler yapabilecegini gérmiistil.

Park kisa siirede is¢ilerin evi haline gelmisti. Ak-
sam atesler yakilmaya baslandi. Cok hareketli gegen 16
Aralik geride kalirken bu isi 0yle kolay kolay bitireme-
yeceklerini, iscileri yle pispiglayarak evlerine gonde-
remeyeceklerini poliste, sendikacilarda anladi. Aksam
cok soguktu yinede parkta ates yakarak sokakta kalan-
lar oldu.

3.Giin

17 Aralik Persembe giinii... Yagmur ve soguk pe-
simizi birakmiyordu. Yagmurluk dagitiliyor dendi, me-
ger dagitilan biiylik siyah ¢Op posetiymis. Ama olsun
yine de ig goriiyordu. Herkesin morali yiiksekti. Her zi-
yarete gelenle daha bir cosuyorduk. Gelenin gidenin
haddi hesab1 yok. Sanki miting alani...

O giin yeni bir eylem yaratt1 isgiler. Yaratt1 diyo-
rum ¢linkii kung fu doviisciileri gibi cevrelerindeki her
seyi silaha donustiirebiliyorlar. Bizim Tekel iscileri de
Abdi Ipekgi'deki havuzu silah yaptilar kendilerine...
Saka falan degildi yasananlar. Aralik ay1, hava buz gi-
bi soguk. Ankara zaten dondurucu soguguyla tinliidiir.
Ve is¢ilerden biri gayet sogukkanl bir sekilde soyundu.
Ustiinde Tek Gida Is énliigii girdi suyun igine... Onun
yerine bizim igimiz titredi. Tiim kameralar bu goriintii-
leri gekmeye basladi. Suya giren bir de konugma yap-
may1 ihmal etmiyordu. Bence bu buz gibi suya girme
eylemi su anlama geliyordu, gozii karalik, kararlilik, di-
reng, govde gosterisi, meydan okuma, her seyi goze al-
mak... Agikcasi orada suya giren iscileri izledikge her-
kes, bizde, bu irade olduktan sonra her seyi yapariz, di-
yordu. Oyle boyle degil, onlarca isgi suya girdi gikt1.
Giin boyu siirdii diyebiliriz bu eylem, basminda ilgisi
yogundu.
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4. Giin

Iste o tarihi giin, o pis su, o ifrenc gaz, sermayenin
ve polisin bizleri bir daha asla ayiramayacagi baglarla
birbirimize baglamisti. Kas yapayim derken goz cikar-
dilar, heyt be ne de giizelmis isci smifiyla kavganin i-
cinde olmak. Kent A.S. siirecinde izmir'den onlarla a-
dim adim o yollar1 yiiriiyen her an1 paylasan yoldasi na-
sil da kiskanmistim, nasil da i¢im gitmisti o sevgiye...
Nasil da icli dislt olmuslardi... Hayatini devrime, mii-
cadeleye adamis bir devrimci i¢in bundan daha giizel
bir ortam olamaz. Tiim is¢iler mutluydu. Sanki o saldi-
rilar1 biz yasamamistik. Evet, vefali dostum, Moskova
Onleri geliyor tekrar tekrar aklima... “Savasta giilmek
ciddi bir istir.” Boylece o aksam iistlim bagim cephede
savagmig gibi camur, gaz olmasina ve listiimiin 1slak,
kokuyor olmasina ragmen agzim kulaklarimda uyu-
dum ve riiyamda da yasadiklarimizi gérdiim. Slogan at-
tim vs. diinyanin en giizel riiyasin1 ben gercekte yasa-
mis oldum. Gururluyum...

16. Giin — Biiyiik Giin

Bugiin 30 Aralik Carsamba, biiyiik giin... Cilinkii
Tiirk-Is baskanlar kurulu toplantyor. 16. giiniimiizde
zaferi miijdeleyecek ileri bir karar ¢iksa, Tiirkiye'nin
giindemini degistirecek kararlar... Isciler her seyi yap-
maya hazir. Yeter ki baslarindaki sendikacilar sozleri-
nin arkasinda dursunlar. Ger¢i kimse -siirekli genel
grev genel direnis diye slogan atilmasina ragmen- ¢ok
biytik bir karar, ciddi bir sonug¢ beklemiyor. Bu sabah
herkes erkenden sokagi doldurmus. Ben de heyecanli-
yim. Ciinkii Miicadele Birligi Platformu Istanbul'dan
buraya Tekel iscisinin yalniz olmadigini gostermeye
geliyor.

Saat 10.00'da alana giriyoruz. Sakarya Meyda-
ni'ndan sloganlarla yliriiyerek iscilerin eylemi siirdiir-
diigii Tiirk-Is binasinin 6niine, Baymdir sokaga geliyo-
ruz. Isciler herkese yaptiklar1 gibi bizi de alkislarla ve
coskuyla karsiladilar. Iscilerin arasina girerken “Tekel
Iscisi Yalmz Degildir", "Fabrikalar Tarlalar Siyasi Ikti-
dar Her Sey Emegin Olacak", Yasasm Iscilerin Miica-
dele Birligi”, “Diinya Emegin Olacak™ sloganlarin1 at-
tik. Miicadele Birligi Platformu adina Vefa Serdar ko-
nusma yapti.

Miicadele Birligi Platformu'yla gelen Grup Emege
Ezgi'nin enstriimanlarina ilgiyle bakan isciler destege
gelen Emege Ezgi'yi miizigini paylagsmasi igin ortaya
cektiler. Baglama, gitar ve davul esliginde bir miizik zi-
yafeti verdiler. Fabrika kiz1 pargasina herkes eslik etti.
Halaylarda ise kimse yerinde duramadi. Emege Ezgi,
TEKEL is¢ilerine hitaben her zaman yanlarinda ola-
caklarini onlar savasirsa kendilerinin de sesleriyle, soz-
leriyle, tiirkiileriyle yanlarinda olacaklarini dile getirdi.

Saat 14.00'da baskanlar kurulu toplantisi sona ere-
rek aciklama yapmak iizere baskanlar Tiirk-Is'in 6niine
topland1. Ag¢iklamay1 Mustafa Kumlu yapti. Uzun bir
girizgah ardindan soyledigi tek sey onlimiizdeki giin-
lerde kitlesel mitinglerin olabilecegi idi. Hizli bir ve-
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dayla binanin i¢ine kacti. O da ¢ok iyi biliyordu ki so-
nucu daha dogrusu sonugsuzlugu anlamaya baslayan
isciler 6fkelerini gostereceklerdi. Ki dyle de oldu. Isci-
lerin birgogu basin ordusunu yararak binadan iceri gir-
meye calistt. Hepsinin ylizli kirmizi, gozleri disar firla-
yacak gibiydi. Aralarinda kadin isciler de vardi. Kapi-
nin Oniinde bir ileri bir geri dalgalanmalar yasandi.
Yiiksek yerlerin tizerine ¢ikan iscilerde agiz dolusu kii-
fiir ve tehditlerle bagiriyorlardi. Is¢i kadmlarinsa gozle-
ri dolu dolu “Biz 16 giindiir ¢ocuklarimizdan evimiz-
den uzak, bu sogukta, bunun i¢in mi bekliyoruz?” diye-
rek ofkelerini dile getirdiler. “Kumlu istifa!”, “Bizi Sa-
tan1 Biz Yakariz”, “Is Ekmek Yoksa Barista Yok”, “Ol-
mek Var Donmek Yok”, gibi sloganlarla 6tkelerini ve
yapabileceklerini dillendirdiler. Mustafa Tiirker ise
“Merak etmeyin bu is burada kalmayacak 9 Ocak'a ka-
dar ciddi bir sonug alinamazsa, size s6z veriyorum hep
birlikte aclik grevi, 6liim orucuna oturacagiz.” bu sziin
iizerine biiyiik bir alkis koptu. Tutulur mu tutulmaz mi
bilinmez ama soz bir kez agzindan ¢ikt1. Ve tarih, o a-
ni, isci sinifinin insanlara neleri soyletilebilecegine ta-
nik oldu. Iscileri ancak 6liim orucu eylemi sézii durul-
tabilmisti. Simdi bir umutlar vardi. Ve bu s6ziin arka-
sinda durmaya sendikalarini zorlayabilecek giice sahip-
tiler.

31 Aralik Persembe giiniiniin plan1 hazirdi. Ben is-
¢i arkadaslara “Bugiin herkes eglenecek bari biz de dev
bir ¢ig kofte yapalim” diye dnerdim. Arkadagslar bunu
hemen kabul ettiler hatta bir tanesi “Mecliste yapiliyor
da biz neden yapmayalim?” dedi. Bir digeri de “Peki
biz nereye yapistiracagiz?” deyince (¢ig koftenin iyi o-
lup olmadigi tavana yapistirilarak kontrol edilebilir.)
ben de “Biz de (Tiirk-Is'i gostererek) buraya yapistiri-
r1z” dedim. Yarm aksam 2010'a girecegiz. Eskiden na-
silda biiylik anlamlar yiiklerdik yeni yila... Su anda ise
tek istedigim Tekel eyleminin basariya ulasmasi ¢iinkii
bu eylem birgok isciye umut olacak, nasil kazanilacagi-
n1 Ogretecek...

17. Giin

31 Aralik Persembe giiniindeyiz, bugiin oldukca
sakin geciyor. Bitlis TEKEL isgilerin ¢ocuklart adina i-
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ki pankart asiliyordu. Geleceklerini istiyorlar babala-
rindan, miicadelenizde yaninizdayiz diyorlar pankartta.
Halaylar ¢ekiliyor. Kadmn is¢ilerin ¢ogu bugiin biraz
siislenmis ¢linkii aksam 17.00'da Sabahat Akkiraz ve
Edip Akbayram konser verecekmis. Aksam eglenece-
giz moral ve motivasyon depolayacagiz. Ve 18. giine
bu cosku ve umutla yiiriiyecegiz. HOS GELDIN 2010!
GELECEGIN VARSA GORECEGIN DE VAR!

18. Giin

2010’a da miicadeleyle giriyor olmanin agirhigi
vardi hepimizin tizerinde. Tekel isgileri belli belirsiz o-
muzlarindaki bu tarihi sorumlulugun farkinda gibi her
neseli an bitiminde politik konular konugsmaya kendile-
riyle ilgili gelismeleri yakindan takip etmeye ve tizeri-
ne saat basi yorum yapmaya artik aligmislardi. Saat
22.30 gibi Tiirk-Is’in 6niine tekrar ugradik. Sadece 50-
100 arasi is¢i kalmisti. Canli yayin araglari isgilerle ro-
portajlar yapiyordu. Televizyona canli yayindan katila-
cak isciler evlerini cepten arayarak “Su kanal ag¢ ta-
mam mu!” diyerek kameralara el salliyorlardi. Sokaklar
da onlarca insan kafalarinda kirmizi1 bereler, ellerinde
ickiler... Sanki birisi herkese yeni yil budur bdyle eg-
lenilir demis gibi. Benim i¢in uzun yillardir yeni y1l ilk
kez bu kadar pratikte de sinifin i¢inde onlarla birlikte
eylemde gecti.

19. Giin

2 Ocak Cumartesi giinii sabah 10.00 sularinda Is-
tanbul TEKEL iscileri, kefenli eylemle Tiirk-is’in onii-
ne geldiler. Daha 6nceden de gergeklestirilen bu eylem,
6ziinde oliimii goze aldiklarini gostermek amagli yapi-
liyor. Ancak gorsel olarak is¢ilerden birinin 6lii sayila-
rak yapilan cenaze toreni oldukca komik bir hal aliyor.
Yani bir yam ciddi, bir yan1 saka... Kefenli eyleme di-
ger illerdeki iscilerde katilarak destek veriyor. Bu ey-
lem alanin1 hem renklendiriyor hem de is¢ileri canli tu-
tuyor. Eylemin 15. giinii olan Carsamba giiniinden iti-
baren her aksam “bir mum da sen yak™ adli bir eylem
gerceklestirilmeye basglandi. Her aksam saat 18.00°da
mum dagitiliyor. Sloganlar giir bir sesle haykiriliyor,
halaylar c¢ekiliyor.

Tiirk-Is’in 6niine geldigimizden beri, her giin biz-
lerle birlikte sabahtan aksama kadar bagiran oynayan
bir delimiz var. Is¢iler de ¢ok alist1 ona. Bazen takim el-
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bise giyiyor, bazen perisan geliyor, ama her giin istisna-
s1z yanimizda. Iscilerden birine dedim ki “vay be! Bu
deli her giin burada, oynamay1 da pek seviyor.” Isci ar-
kadas “hepimiz biraz deliyiz zaten bu sogukta giinler-
dir her seye ragmen burada durabilmek akillinin isi de-
gil” dedi. Bir tane deli de Giiven Park’in oradaki gergin
gegen eylemden sonra pesimize takildi. Tiirk-Is’in 6nii-
ne geldi. Ama agikgasi bu deli biraz fazla akilliydi. Ko-
nusmalart hi¢ de deli gibi degildi. Bir is¢i arkadas iki
deliyi bir arada goriince giildii ve “delilerimiz birdi iki
oldu” dedi.

21. Giin

4 Ocak Pazartesi giinili sabah kotli bir haberle u-
yandik. Yoldasimizin ¢ok uzun siireden beri hasta olan
kiiciik oglu Poyraz Rasim'i kaybettigimizi 6grendik.
Sabah ilk i hastaneye kostuk. Ankara’da gecirdigimiz
giinler boyunca kan verdik, kan bulmaya calistik. On-
ceden Poyraz 16semiydi. Tam bu biiyiik belay1 yenmis-
ti ki, Domuz gribine yakalands. Ilk sefer de bu gribi de
yendi ancak doktorlart soka ugratan bir sekilde ikinci
kez Domuz Gribi oldu. Bu sabah saat 05.30’da 6 yasin-
daki Poyrazimiz1 kaybettik. Ikinci ismi olan Rasim ise
Rasim Oktar’a atfen koyulmus. Karsiyaka Mezarli-
g1'nda yiizlerce emekg¢i bu aci giiniinde Ahmet Yoldasi
yalniz birakmamisti. Karsiyaka Mezarligi'ndan tekrar
Tiirk-Is’in 6niine donmek zor oldu. Ama baska Poyraz-
lart kaybetmemek i¢in daha ¢ok caligmali ve miicade-
leyi ytikseltmeliydik.

Bugiin Ankara’da dondurucu bir soguk vardi. Za-
man zaman kar yagish ama gergekten Ankara’nmn su
dillere destan kuru sogugundan bizler de nasibimizi al-
dik. Tiim engellemeler ve saldirilar, hatta yildirma po-
litikalar1 yetmezmis gibi simdi bir de bu zemheri ayazi
basladi. Ama tiim bunlara ragmen, TEKEL isgilerinin
ruh hali iyi, moralleri yiiksek. “Oliiriiz de geri donme-
yiz” diyorlar.

22.Giin

5 Ocak, giinlerden Sali, 22. gliniimiizdeyiz. Sabah
saymmi vb.den sonra, énce Batman’dan "Biz bu yola
bas koyduk geri doniis yok, Batman TEKEL Iscileri”
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imzal1 bir pankartla katildilar eyleme... Daha sonra A-
diyaman Tekel is¢ileri kimi raporunu yeniledi, kimi ¢o-
cuklarmi gordi, esini, kimi de ilk kez katilmak suretiy-
le yeni yeni katilimlar gerceklesti. Bagka illerden de bi-
reysel olarak gelenler oluyor. Son bir kag giinkii cilizlik
kalmadi. Bugiin genis bir katilim oldugu i¢in giiclii ve
dinamik goriiniiyor eylem...

Bugiin Bagbakanin agiklamasini dinleyen isgiler,
yine kizip sinirlendi ve hemen Erdogan'in konugmasi-
nin kritigi yapilmaya baglandi. Eylemin bdyle sadece
sokakta bekleyerek gegmemesi gerektigi noktasinda
herkes hem fikirdi. Boyle kazanamayacaklarmm da
farkindalar. Ama is ne yapilacagi ve nasil yapilacagi
noktasinda kilitleniyor. Oncelikle sendikalarin fren ba-
latalarini ¢ekip kopartmalari gerekiyor. Bu konuda her-
kes yeterince cesur degil. Sendika olmazsa kendileri bir
sey yapamazlar saniyorlar. Ya da hala kaybedecek bir
seyleri var... Ama sendika ciddi ciddi eylem kararlar
alsa, hemen hayata gecirecek kadar iyiler. Biraz 6zgii-
vensizlik de var. Ama su bir gercek ki, herkes ¢ok 6f-
keli ve daha ciddi bir seyler yapmak gerektigi konusun-
da hem fikir...

Bugiin Istanbul'da TEKEL iscilerinin ii¢ otobiis,
yaklasik 150 kisi Bogazici Kopriisii'nii trafige kapata-
rak kendilerini zincirlemeleri hemen burada yanki bul-
du. Eyleme kan verdi, can verdi. Ankara Tiirk-is'in &nii
alkislarla, sloganlarla costu. "S6z Bitti Sira Eylemde"
diyordu isciler hep bir agizdan. "iste bu yahu iste bu,
bdyle yapmak gerekiyor, onlar boyle seylerden anlar"
diyorlardi. Ogleden sonra destek ziyaretine Kent AS is-
cilerinin gelmesi, belki de buraya yapilan en anlamli zi-
yaretlerden biriydi. TEKEL iscileri de kendileriyle ay-
n1 sorunlari yasayan is¢i arkadaslarini yanlarinda go-
rlince daha icten ve sicak karsiladilar onlar1... Kent AS
is¢ileri adina bir is¢i arkadas konusma yapti. “Kent AS
iscilerinin verdigi miicadeleye siz Tekel iscileri, yeni-
den umut oldunuz” dedi.

Aksama dogru Tiirk-Is binasina sinevizyon goste-
rimi i¢in beyaz perde asildi. Charlie Chaplin’in Modern
Zamanlar't sinema gosterimi olarak sunuluyordu. Ar-
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eyleminin go-
riintlilerinin yaymlanacagi anonsu yapildi. "Yigit TE-
KEL is¢isi arkadaslar, Miicadele Birligi'nden arkadas-
lar Istanbul Tekel'in Bogaz Képriisii eyleminin goriin-
tiilerini getirmisler herkes bu tarafa gelsin simdi izleye-
cegiz". Gorintiiler karsisinda herkes inanilmaz cosku-
landi. Bir kere tiim isgileri kadin erkek taniyorduk.
"Helal olsun valla" sesleri yiikseliyordu. Onlar videoda
hangi slogani attyorsa o atiltyor, 1sliklar, ¢igliklar, alkis-
lar durmuyordu. Videodaki goriintiilerde bir is¢i kadin,
"bu kefeni Erdogan giysin insallah o giysin 0" diyordu.
Yine bir erkek isci, "artik her yerdeyiz Erdogan bizi
gorsiin, bundan sonra her yerden ¢ikacagiz, bizden kur-
tulusu yok" diyordu. Bu sozler su kisa bir kag hafta da
iscilerin kat ettigi mesafeyi gormek acisindan ¢ok 6-
nemliydi. Hatta is¢iler arasinda ¢ok geri oldugunu bil-
digimiz isgiler de vardi. Ama iste bugiin kadin erkek,
geng yasli, orada kopriiniin tepesindeydiler. Ve yillardir
yaptiklarimiz bosa gitmiyordu. Isciler bizi, bizim ey-
lemlerimizi 6rnek aliyorlardi. Tarihin belleginden hig-
bir sey silinmiyordu.

Sabah saat 11.00 ile 13.00 aras1 oylamalar yapildi.
Tiirk-Is Genel Merkezi'nde de sandiklar kuruldu. San-
dikta isci arkadaslar gorevli oldu. Beyaz kagit “De-
vam” demekti, kirmmz1 kagit miicadeleye “Red” de-
mekti. Tiirk-Is dniindeki 1282 is¢i, tam tekmil beyaz,
yani “miicadeleye devam” karar1 ¢ikardi. Zaten taa
memleketlerinden kalkip buralara kadar gelmis, bu so-
gukta buralarda bekleyen isgilerden bagka bir sonug
cikmasi diisiiniilemezdi. Yine 6gleden sonra 21 il 43
subede yapilan referandumun sonuglari bir bir okun-
maya basladi. Hep olumlu sonuglar geliyordu. Kabul
9628... Red 55... Bunun iizerine isgiler, "Soz bitti sira
eylemde", "Isci karar verdi sira Tiirk-Is'te" gibi slogan-
lar atmaya basladi. Tiirk-Is'in agikladig1 sonuglar bdy-
le. Yani % 99 ile “miicadeleye devam” karar1 ¢ikt1.

36. Giin

Doktorlarin eyleminden sonra anons yapildi. Saat
15:00'da saglik taramasiyla birlikte aglik grevi baslaya-
cak. Saat 14:30'da bir basin agiklamasi yapt1 Tek Gida
Is. Mecit Amag yapt1 aciklamay1. 3000'i askin Tekel is-
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cisi aglik grevi igin gonilli olmus. Ancak disarida so-
gukta sakincali olacagi i¢in doktorlarimizin, ambulans-
larin esliginde 100 Tekel iscisinin aglik grevine bagla-
yacagl soylendi Yani sayiy1 sinirli tutmuslardi. Her su-
beden ismi okunanlar igeri girdi.

Toplant1 salonu revire ¢evrilmisti. Orada toplan-
dik. Miicadele Birligi'nden de ben destek amaciyla ag-
lik grevine katilmak icin iceri girdim. Basin ordusu i-
cerdeydi. Sloganlar atilirken bize bakip aglayan isciler
de vardi. Kimi "dikkatli olun, hadi gorelim sizi" gibi-
sinden seyler sdyliiyordu. Sanki savasta cepheye yollu-
yorlardi bizi. (...) Eski Malatya sube baskan1 hemen u-
yar1 yaptt. "Arkadaglar, eylemin saglikli yiiriiyebilmesi
icin Tekel iscileri disindakilerin disar1 ¢ikmasini rica e-
diyoruz" dedi. (...) Cok sinirlenmistim. Sendika bagka-
n1 da "hadi arkadaslar" falan dedi. Ben de ¢antamu, pal-
tomu aldim, sinirli sinirli ¢iktim. Kadimn Tekel is¢isi ar-
kadasim benim sinirlenip ¢iktigimi goriince "Gel bir 6-
peyim de Oyle ¢ik" dedi. Ben ise kirildigimi soyleyerek
disar1 ¢iktim, Tekel isgisi arkadaslarin yanina geldim.
Olanlart anlattim, "Ben de burada baglayacagim!" de-
dim.

Bir kartona "Destek Aclik Grevi - Miicadele Birli-
gi" yazdim. Isci arkadaslar yazdigim kartonu cadira as-
t1. O sira sinirle bir konusma yaptim. "Benim param pu-
lum yok, zengin degilim. Corba bile dagitamam. Ben
de irademle, kararliliimla destek olmak istiyorum.
Ben de Tekel iscisiyle aclik grevine baslayacagim" de-
dim. Isci arkadaslar almma siyah bandimi takarken 2
isci arkadas; “biz de seninle beraber aglik grevine bas-
liyoruz” dediler. Ben Miicadele Birligi Platformu Roj-
da Sendur, Adiyaman Tekel'den Kazim Sagir ve Diyar-
bakir Tekel'den Gazi Tuncay aglik grevine bagladik.
Cok gururluyuz.

38. Giin

Sabah 11.00 sulart... Ust iiste hastaneye kaldirilan-
lar var. Bazilar1 agliyor arkadaslarini gordiikee, sedye-
ler bir giriyor bir ¢ikiyor. Herkes "Katil AKP” diye slo-
gan atiyor. "Tayyip allah belan1 versin", "insanlik onu-
ru iskenceyi yenecek", "TEKEL'in atesi AKP'y1 yaka-
cak". Adana'dan Abdiilrahman Turan¢ Oliim Orucun-
daydi. Ama su bile igmiyordu. Ik onu kaldirdilar has-
taneye. Diyarbakir'dan Aygiin'ii kaldirdilar, achik gre-
vindeydi. 3. kisi Malatya'dan Deniz Aysel, o da hasta-
neye kaldirild.

Bu arada 2 kisi fenalasti. Onlart da kaldirdilar. Bi-
ri cinnet gegirdi. Biri de nefes alamiyor. 38 giindiir is-
ciler burada, bu sogukta direncini kaybetti. Kusan, sinir
krizi gegiren ¢ok isci var. Sedyeyle gotiiriilenlerden bi-
ri bobreklerini tutuyordu. Erkekler de agliyor. Birazdan
doktorlar bir agiklama yapacak. Yakilan ateslerin duma-
n1 da insanin nefesini kesiyor, is i¢indeyiz. Ama soguk-
ta. Az Once yine battaniye ve kiyafet yardimlar1 geldi.

Emek Platformu toplanmaya bagladi. Cok yogun
destekler var. Aydinlar geldi. “Sendikalar géreve genel
greve” slogam atiliyor. Ankara Emek ve Meslek Orgiit-
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leri pankart1 astilar. Iceride de baz1 sorunlar var. Igeri si-
vil polis girmis, isciler miidahale etmis, “bunlarin ne i-
si var burada” diye. Bagkanlar da is¢ilere sert ¢ikismus,
Ama disartya yansitilmadi. Sabah hastaneye gotiiriilen
bazi isciler tekrar geri getirildi. Ve devam ediyorlar.

(-.)

Toplantidan ¢ikacak sonucu sloganlarla bekliyo-
ruz. “Bizleri satani biz de satariz”, “Yasasin Aclik gre-
vi direnigimiz”, “zam zuliim iskence iste AKP”, “kur-
tulus yok tek basia ya hep beraber ya hig¢ birimiz” slo-
ganlan atiliyor. 2,5 saattir buradayiz. Her tiirlii provo-
kasyona ve saldiriya karsi iscilerle kendi i¢imizde 6n-
lemler aliyoruz. Araliksiz slogan atiliyor ve ses kalma-
di. Saat oldukga ilerledi. Hava karardi. Toplantinin so-
nuglar1 agiklamyor. Aciklamay1 Tek Gida Is baskan
Mustafa Tiirkel yapiyor. 26'sia kadar hiikiimete siire
tanimntyor. Eger bir gelisme c¢ikmazsa 26'sinda emek
platformu tekrar toplanacak ve genel grev de dahil ka-
rarlar almak tizere bir araya gelinecek. Bu arada yarin
3 giinliik aglik grevi sonlandiriliyor ve 26'sina kadar a-
ra veriliyor, denildi. Aslinda bu agiklama kimseyi tat-
min etmedi. Ancak emek platformunun bir araya gel-
mis olmas, 1yi bir gelisme olarak goriilityor. “Bu sonu-
cu mitingde agiklayacaklardi, geg¢ kaliyoruz ge¢” denil-
meye baslandi. Gergekten de burada kalinan her giin
maddi, manevi, fiziksel her agidan zor. Ama kimse si-
kayetci degil. “Yeter ki kazanalim” deniliyor. “Hepsine
deger...” Saat gece 22.00. 14. is¢i hastaneye kaldirildi.

40. Giin

Bugiin CNN ve 5N 1K gelecekmis burada canli
yaym yapacaklarmis. Herkes sevindi. Bir is¢i de sakay-
la karigik, “medya manyagi olmaymn bu kadar” dedi.
Yeni yeni dovizler var, iste bir kag tane ilging doviz:
“Hak aramak komiinistlikse/Bu tilkenin en biiyiik ko-
miinisti benim”, “Eskiden AKP'ye oy verirdim. Simdi
5 vakit namaz kilan bir komiinistim”, “Buras1 okuldur
siralart yok/Universitedir hocalar1 yok. Malatya Te-
kel'den Bir Is¢i”, “Hem isc¢iyiz hem secmeniz/Hadde
biliriz hadde bildiririz. Adiyaman Tekel'den Bir Kadin
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Samal, dain

DEVRIMCIi DUNYA GORUSU
Biiyiik sanayinin gelisimiyle birlikte, toplumun eski iliskile-
ri buiyiuk bir darbe yedi; toplumsal yapida biiyik bir devrim
yasandi. Bu devrimin diisiinsel iiretim alaninda, 6rnegin sa-
natsal alanda, kendi yansimasini bulmasi kac¢inilmazdi. Es-
ki sanat anlayisi temellerinden sarsilirken, insanlarda yeni

bir toplumsal bilin¢ ve sanat anlayis1 olusmaya basladi.

Diinyanin durumunda biiyiik bir degisiklik olustu. Sanatin, kendini diinyanin
yeni durumuna uydurmasi, ekonominin ve kiiltiirin karsilikli diyalektik iliskisi
geregi kacimilmazdi. Bu siiregte bigimlenen gercekgi sanat, estetik ve sanatta o
giine degin hep bilinen konularin, yine bilinen bir anlayisla ele alinmasina bir son
verdi. Gergekler, kendi gergekligi i¢inde kabul edildi ve tiim ydnleriyle ve yeni
bir estetik anlayisla yorumlandi.

Gergekeilik, insan kisiligini, i¢inde bulundugu toplumsal kosullar temelinde
goriir. Insan kosullarin (¢evrenin) iiriiniidiir; fakat ayn1 zamanda, cevrede, insan
eyleminin triiniidiir. Toplumsal ¢evrenin degisimiyle, insanin kisiligi de degisime
ugrar. Yasami tim bu degisim ve karmasiklig1 i¢inde yansitmak; yalnizca ¢ok-
mekte olani degil, yeni olani, dogmakta olani1 da gormek sanatta gergek¢iligin go-
revi olmustur.

Sanatta gergekeilik, diinyanin yeni durumunu yansitmadaki tiim becerisine
ragmen, yine de sahip oldugu burjuva diinya goriisii nedeniyle daha ileri gideme-
di. Daha ileriye kurulu sosyal diizenin elestirisini sonuna degin gotiirecek olan, e-
lestirel tarih anlayisi, proletaryanin devrimci diinya anlayisidir. Sosyalist diinya
goriistine dayanan, yeni bir sanat ve estetik anlayis1 ortaya konuldu. Yasam tim
zenginligi ve sinirsizligi iginde ancak bundan sonra yorumlanabildi. Yasam tiim
zenginligi icinde gosterilmekle kalinmadi, insan duygulari da biitiin zenginligi ve
cesitliligi ile sanata yansitildi.

Devrimci diinya goriisiine dayanan sanat, insani yalnizca belli bir ¢evre igin-
de gostermekle kalmaz, ¢evreyi ve diinyay1 degistirecek olan itici giigleri, toplu-
mun devrimci giiglerini de tiim ¢iplakligiyla ortaya doker. Cevreyi ve diinyay1 de-
gistirecek olan halktir. Sosyalist sanat gelmekte olan toplumu haber verirken bu
toplumu hangi gli¢lerin kuracagini da tanimlar. Bu noktada toplumcu gercekgi sa-
nat, toplumdaki gercek iliskilerin iistiinti 6rten, siiflar savasini yok sayan, sanki
hicbir sey degismemis gibi eski konulari, eski anlayisla isleyen burjuva sanata
kars1 kiyasiya bir miicadele yiirtitiir.

Sosyalist bilim, sanata uzag1 gérme yetenegi kazandirdi. Toplumbilimin ver-
digi perspektife dayanan sanat¢i kendisini giinliilk yasamda olup bitenle sinirlan-
dirmadi, ileriye bakmasimi da 6grendi. Devrimci bir bakis agisiyla hareket eden
insanlarin giinliik bilinglerinde belirgin bir doniisiim ortaya ¢ikar. Giinliik biling
kendini yalnizca simdi ile sinirlandirmaz. Toplumun giinliik bilinci gelisimin han-
gi yonde oldugunu, devrimei dinamiklerin hangi dogrultuda ilerledigini ortaya
koyabilecek bir derinlik kazanmustir.
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Ayni diinya goriisiine dayanmak, sanatta iiretkenligi, zenginligi ve ¢esitliligi or-
tadan kaldirmaz; tersine sanatta genis bir bakis a¢is1 ve engin bir diisiinme yetene-
&1 kazandirir. Kiigiik burjuva sanat ¢evreleri, sik sik sosyalist sanatin bir kisirlasma
ve darlagsma getirdigi iddiasini ortaya atarlar. Sosyalist sanatin biitiin alanlarda ve
estetikte sagladig1 zengin ilerleme, insan yagamini tiim karmasiklig1 ve ¢esitliligi i-
c¢inde veren iriinleri, bu konuda getirilen elestirileri bosa ¢ikartmaktadir. Toplumbi-
lim, diinyay1 olanca ag¢iklig1 ve genisligi icinde gormemizi saglar. Diinyanin siirek-
li degisen durumu ancak boylesine devrimci bir diinya goriisiine dayanarak acikla-
nabilir.

Sosyalist diinya goriisii, sosyalist ideallere baglilik, sanatta her tiirlii bigimcili-
ge, ¢liriimiisliige kars1 koymay1 ve sanatin yasamla baglarinin kurulmasini saglar.

Bilimsel, devrimci, ilerici bir diinya goriisiine dayanmayan bir sanat, hi¢ kusku
yok ki, sanat¢ilarin tiim yetenegine karsin kisirlasmaktan, bigimcilige diismekten ve
sonucta ¢iirimekten kurtulamaz. Bunun ne anlama geldigini sosyalizmden uzakla-
san sanat¢ilarin ve aydinlarin durumlarinda gérmek miimkiin. Bu durumda olanlar
degerlendirislerindeki biitiin o canliliklarini ve iiretkenliklerini ve ¢evreye genis bi-
cimde bakabilme yetenegini yitirdiler. Halen bir seyler liretebilenler varsa, onlarda
sosyalist diinya goriisiiniin, kendi iizerlerinde halen siiren etkileri nedeniyledir.

Proletaryanin devrimci diinya goriisiine dayanan sanat biitiin diinyada siirekli
bir gelisme ve zenginlesme i¢indedir. Sosyalizme gegilen yerlerde sanatin nasil bir
gelisim gosterdigi ve diinya sanatina katki sagladigi ¢ok iyi biliniyor. Sosyalist dev-
rimci sanat kapitalist iilkelerde de devrimci emekgilerin ¢abalariyla ileri tirtinler ve-
riyor. Devrimci diinya goriisiinden gii¢ alan sanat yeni ve ileri yapitlar vermeye de-
vam ediyor.

DEVRIMCI SANAT

Bizde sanattan sz edilirken toplumcu gergekei (sosyalist gergekei) sanattan ve
devrimci sanattan bahsedilir. Hatta devrimci sanat ifadesi daha yaygin olarak kulla-
nilir. Devrimei sanatin boylesine 6n plana ¢ikmasi, iginde bulundugumuz devrimci
miicadele kosullartyla dogrudan ilintilidir. Bunun yaninda, devrimci sanatin top-
lumcu gergekei niteliginin vurgulanmasinin ihmal edilmesi bir darlig1 da beraberin-
de getirmistir. Devrimci sanat toplumcu gergekei sanat anlayisiyla birlikte biitiin-
likli ifade edilmelidir. Bu biitiinliigiin alt1 ¢izilirken devrimci sanat anlayisi, diin-
yanin devrimci doniisiimiiyle ilgili bag1 ve belli donemde 6n plana ¢ikmasi dogru
kavranmalidir.

Devrimci sanatin anlagilabilmesi icin, sosyalist gercekeiligin oncelikle anlasil-
masi gerekiyor. Sosyalist sanat proletaryanin sinif savagimiyla, emekgi kitlelerin ta-
rih sahnesine bagimsiz bir gii¢ olarak ¢ikmasiyla baglar. Asil gelisimini ise proleter
devrimler cagi ile birlikte gdstermistir. Bu sanatin, daha ¢ok Gorki ile birlikte anil-
maya baglanmasi, baglamakta olan ¢agin bu proleter devrimci niteliginden ileri ge-
liyor. Ama su an iizerinde durmak istedigimiz, sanatin devrimei yoniini vurgula-
maktir. Kapitalistlerin egemenligine karsi miicadele siirecinde dogan toplumcu ger-
¢ekei sanat, devrimden sonra, sosyalizmde ve iist asama komiinizmde devam eder.
Toplumun kapitalizmden komiinizme gegis siirecinde sanat, devrimci sanat olarak
sekillenir.

Devrim sirasinda sanat, devrimci sanat olarak 6zel bir nitelik kazanir. Sanat,
devrimin ozgiirlestirici, insancil (hiimanist) amacina baglidir. Sanat yapildigi kosul-
lardan bagimsiz degildir. Nesnel kosullar, tarihsel gelisme toplumun devrimci do-
nilisimiinii glindeme getirmisse; sanatta bu donilisiimii, doniisiime yol agan toplu-
mun itici gii¢lerini, devinimini en iyi bigimde yansitir. Gorki Ana’da, J. London De-
mir Okge’de, proletaryanin sinif miicadelesinden kaynaklanan tarihsel devrimci de-
vinimi yogun olarak islerler. Her iki sosyalist yazarin yasadig1 ¢cagda ve yasadikla-
r1 ilkede, eski sistemin i¢ ¢eliskileri cok keskin ve bu ¢eliskilerden kaynaklanan si-
nif savasimi bir firtina gibi esiyor toplumda. Her iki yazarin basarist biitiin bu alt-
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iist oluslart devrimci sanatlarinda verebilmeleridir.

Sanat, devrim siirecinde devrime baglanir. Devrime baglanarak, devrim saye-
sinde Ozgiir yaratici bir gelisme gdsterir. Devrim tiim toplumu derinden sarsar, her
yonden etkiler, toplumun temelindeki itici giigleri agiga ¢ikarir. Devrim bu etkisini
sanat iizerinde gosterir. Devrimin etkisine giren sanat biilylik bir atak yapar. Toplum-
sal ve insani igerikte ve sanatsal yonde yeni bir yetenek ortaya ¢ikar. Sosyalist sanat,
devrimin gidisi iizerinde etkide bulunur. Sosyalist sanat, yalnizca devrim dénemle-
rinde, devrimci sanat olarak dne ¢ikmaz. Devrimci sanat, devrimden sonra varligini
stirdiirtir. Devrimei bir donem olmadan sosyalist toplum kurulamaz. Eski toplumdan
yeni topluma gecis donemi bir ¢agi kapsar.

Devrimden sonraki siirecte sosyalizmde, Sovyetler Birligi’nde sanat devrimci
sanat olarak devam etmistir. Sanat burada “eylem i¢inde devrim” temasini korumus-
tur. Yeni topluma gecis, iktidarin ele gecirilmesinden sonra ekonomik devrimin ya-
ninda kiiltlir devrimini de giindeme getirir. Devrimei sosyalist sanat, yeni toplumun
kurulmasi sirasinda, yeni insanin sekillenmesinde aktif bir ¢aba gdsterir. Devrimci
sanat diinya devrim siirecinin yansitilmasinda ve gelismesinde de etkin bir rol oynar.

Komiinist hiimanizmanin yaninda, devrimci romantizm, devrimci sosyalist sa-
natta 6nemli yer tutar. Romantizm eger gercekeilik temelinde ele alinmazsa, gercek-
lerin istiinii 6rten bir rol oynar. Bu haliyle devrimci Marksistler olarak romantizme
en sert elestiriyi yoneltmekten ¢ekinmeyiz. Burjuva toplumun {istiinii orten, onun
baskici, somiiriicii dogasini anlamamizi 6nleyen bir romantizme kararli bicimde kar-
st dururuz. Devrimci romantizm ise, gergeklikten kopmadan, devrimei kahramanla-
rin eski toplumu yikma hedefinin bir parcasidir ve komiinist hiimanizmaya baglan-
mistir. Devrimcei romantizm sanat yoluyla, kitlelerin devrime ve komiinizme ydnel-
melerini saglayan bir rol oynamistir. Edebiyatta, siirde, sinemada ve tiyatroda yara-
tilan devrimci romantik kahramanlarin sergiledigi devrimcilik atesi ¢ok genis kitle-
leri yeni bir toplum ugruna savagmaya itmistir. Gerek anti-fagist miicadeleyi anlatan
sanat eserleri olsun, gerek toplumsal devrimi anlatan edebiyat, sinema, sanat eserle-
ri olsun genis kitlelerin duygularinda derin bir etki ve devrimci bir cosku yarattigin
biliyoruz.

Bizde devrimci sanatin etkileyici 6rnekleri, miicadelenin gébeginde ortaya ¢ik-
mustir. Zaten bagka kosullarda bu denli etkileyici devrimci sanat 6rnekleri ortaya ¢i-
karilamazdi. Devrimei roman, 6yKkii, siirin en etkili drnekleri zindanlarda sinif sava-
siminin atesi icerisinde yazildi. Nazim Hikmet, Ahmet Arif, Kemal Tahir, Enver
Gokge ve daha pek ¢ok sanatci ve aydin en etkileyici eserlerini burjuvaziye karsi ve-
rilen ¢etin miicadele igerisinde ortaya koydular. Bugiinde devrimci sanatin etkileyi-
ci ornekleri bu alanlarda iiretiliyor. Bu insanlar en agir, en 6liimciil kosullarda kal-
malaria ragmen yasama dair en glizel sozleri sdylediler, en giizel eserlerini verdi-
ler. Devrimci romantizm, en agir baski kosullarinda dahi varligini ve etkisini stirdiir-
mistiir. Nazim’m bu kosullarda yazdig: siirler komiinist hiimanizmin ve devrimci
romantizmin etkileyici birer rnekleridir. Sairin “Giinesi Igenlerin Tiirkiisii” siiri y1l-
lardir ne zaman soéylense kitleler tizerinde bilyiik bir cogku yaratir. Devrimci roman-
tizmin costurucu etkisinin bu topraklarda hem devrimci yasamda hem de devrimci
sanatta belirgin bir yeri ve rolil vardir.

Bizde devrimci sanat anlayisi kitleler igerisinde derin kok salmistir. Burjuvazi-
nin tiim ideolojik saldirilarina ve fiili baskilarina ragmen devrimci sanat anlayisi,
toplumcu gercekei sanat anlayisi temelinde kitleleri etkiliyor ve onlar1 devrime bag-
liyor.

Devrimci sanat, miicadele sanatidir. Proletaryanin ve biitiin emekgilerin toplum-
sal kurtulus kavgalarinin sanatidir. Proletarya hareketi sinif savagimini sonucuna go-
tiirme hedefi dogrultusunda ilerlerken miicadele sanatindan yararlanmasini bilmeli-
dir. Yeni bir diinya kurma miicadelesinde “Umudumuz Kavgada Kavgamiz Sanati-
mizla”
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TOPLUMCU GERCEKCI SANATTA YENI
KAHRAMAN KARAKTERI

Tarihsel kosullar degistikce, yeni kosullarda, ye-
ni olaylar meydana gelir. insan iliskileri yeni tarihsel
duruma, yeni ekonomik bi¢ime uygun bir sekillenme
gosterir. Kisacasi diinyanin degisen durumu, kendini
¢ok yonlii insan iliskilerinde belli eder. Gergek sanat
eseri bize bu degisimi ve gelisimin hangi yonde oldu-
gunu gosterir.

Insan iliskileri ve olaylar degisince, sanatin ele
aldig1 konularda degismeye baglar. Artik yeni top-
lumsal iliskiler ¢ergevesinde hep ayni sorunlar ve ko-
nular yinelenerek islenemez. Sosyalist sanat, yeni ko-
sullardaki insan iligkilerini temellerine dek inerek,
yeni konular1 yeni sorunlart igledi ve yeni kahraman
karakterleri yaratti. Boyle koklii bir irdelemeyi, 19.
ylzy1l gercekligi yapamazdi. Eski toplumun, burjuva
toplumunun bagrinda, gelecek toplumun maddi ko-
sullar1 ortaya ¢ikar. Toplumun 6niindeki maddi ko-
sullar sorunun ¢6ziimiinii de kendi yapisinda tasir.
Yirminci yiizyil gercekeiligi, yani toplumcu gercekei
sanat sorunlar1 ¢ozecek devrimci giigleri kendi ala-
ninda ortaya koyar.

Yeni kosullarda yazilan roman, sahnelenen oyun,
gosterilen sinema yeni kahramanlar1 gerektirir. Sos-
yalist sanat, sanatin kendisi, gercekten kopuk bir se-
kilde, yeni bir kahraman karakteri yaratmaz; toplum-
da olusan yeni durumu yansitir. Sosyalizm, eski top-
lumun i¢inde devrimci sinifin devrimci kahramanlik-
lar1 olmadan dogmaz. Yeni tarihi kosullar ve gorev-
ler, kendisini yeni kahramanlarla ifade eder. Eski top-
lumdan yeni topluma gegis siirecinde sayisiz devrim-
ci kahramanliklar ve sayisiz devrimci olay ortaya ¢i-
kar ve ¢ikmigtir. Sanat toplumdaki bu gercekleri sa-
nat yoluyla yeniden iretir. Eski toplumdan yeni top-
luma gegis siirecinde sayisiz devrimei kahramanlik-
lar ve sayisiz devrimci olay ortaya ¢ikar ve ¢ikmustir.
Sanat toplumdaki bu gergekleri sanat yoluyla yeni-
den {iretir. Eski topluma ve onun egemenlerine kars1
yiiriitiilen devrimci eylemi, sanatsal estetiksel bigim-
de yansitir.

Toplumcu gergekei sanatta yeni kahraman, tipik
kosullarin tipik karakteridir. Sanatta o giine degin is-
lenen edilgin kahraman tipinden tamamen farkli, ye-
ni bir kahraman karakteriyle karsilagiriz. Yeni kahra-
man, diinyay1 dolaysiz politik eylemle, devrimci ey-
lemle degistiren kisidir. O diinyay1 doniistiiriirken
kendisini de doniistiiriir. O Nazim’in imgeledigi Tan-
ya’dir. Gorki’nin Pavel Volosov’udur. J. London’in
Ernest Everhard’idir. Bu kahraman tipi 19. yiizyil
gercekeiliginin imgesiyle ¢izilen kahraman tipinden
¢ok farklidir. Toplumcu gergekei romanlarin imgele-
digi yeni kahraman devrimci sinif proletaryanin dev-
rimeci smif miicadelesinden ¢ikmaktadir. Yeni dev-
rimci kahraman eski diizeni yikarken biiytik bir cos-
kuyla yeni diizeni kurmaya yonelir. Devrimei sanat
biiyiik bir tarihsel eyleme girisen yeni kahramanin
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cok yonlii faaliyetleri ve iliskiler i¢erisinde ¢ok yon-
li olarak isler.

Devrimei sanatin yeni kahramani smif bilingli
bir insandir. Gegmisi ve i¢inde yasadigi kosullari e-
lestirir, sorgular ve gézden gegirir. Tarihi bilingsizce
yapan degil, tarihi bilinglice yapandir. Tarihin en
koklii ve en ileri gidebilen devrimine onciiliik etmek-
tedir. Bencil, yalnizca kendisi i¢in yasayan degil, da-
yanigsma duygusuna sahip, emekgilerin —ve insanli-
gin- kurtulusu i¢in déviisen bir militandir, yigit bir
devrimcidir. Insanin gelecegine biiyiik bir giiven du-
yar; sinifsiz, hilmanist bir gelecek icin, diinyadaki bii-
tiin emekgilerin kurtulusu bilinciyle davranan enter-
nasyonalist savageidir.

Yeni kahraman tipi, insanlarm ¢evrenin rlnii
oldugunu bilir. Insanlarmn bilingli, érgiitlii, devrimci
miicadeleyle kendi ¢evresini degistirebileceklerini de
bilir. Halk kitlelerinin bilisizliginin ortadan kaldiril-
masi1 i¢in miicadele verir; onlar1 bilingli bir hedef
dogrultusunda birlestirir, harekete gegirir ve donlistii-
riir. Kitleleri birlestirecek ve egitecek olan devrimci
eylemdir. Bundan hareketle halki eyleme ¢ekmek i-
¢in aktif ve yogun bir ¢aba gosterir (John Steinbe-
cek’in Bitmeyen Kavga’sindaki kahramanin yaptig
gibi).

Devrimci sanatin kahramani, coskusunu yitirmis
bir cagin imgesi degil, biitiin heyecani, coskusu ve
sevinciyle yeni bir ¢agi, proleter devrimler ¢agini
baglatan insanin bir imgesidir. O halkin atesli bir sa-
vascisidir. Eski sistem karsisinda yeni ve dogmakta
olan sistemi temsil eder. Burjuva sinif kargisinda e-
mekgi sinifin miicadelesini savunur ve bunun kavga-
sin1 verir (Demir Okge). Insanlarin eski sistemin tut-
sakligindan kurtulmasini hedefleyen diisiinen insan-
dir. Bu ugurda yasamini ortaya koymaktan hi¢ ¢ekin-
mez (Ana).

Yeni kahraman hi¢cbir zaman bir mevki ve kari-
yer pesinde kogsmaz. O, F. Castro gibi yalnizca diisle-
rini gerceklestirmek i¢in miicadele eder. Disleri in-
san toplumunun kurulmasidir. Devrimci sanatin bu
yeni kahraman karakteri bugiine kadarki devrimci
miicadelede ortaya ¢ikmis devrimci halk kahraman-
larin ortak 6zelliklerini tasir.

Devrimci sanatta ¢izilen yeni kahraman tipi, en
zor kosullarda miicadele etmek durumunda olan in-
sanlar1 anlatir. Burjuvazi, emekgi sinifin iktidara gel-
mesini 6nlemek i¢in elinden gelen her seyi yapar. E-
gemenligini ve ayricaliklarini korumak i¢in bagvur-
madig1 baski bigimi, saldir1 ve katliam yoktur. Ancak
her ne yaparsa yapsin kitlelerin yeni bir diinya kurma
miicadelesini durduramaz. Devrimci kahramanlar
halk kitlelerinin devrimci kararliligini ifade ederler
kendi kisiliginde ve pratiginde. Onlar, her kosulda e-
mekgilerin kurtulusu, insanligin gelecegi bilinciyle
hareket ederler. Bu amagla, kurulu diizeni alt-iist et-
mek i¢in eylemden eyleme kosarlar.
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AVRUPA'NIN EN BUYUK
ADALET SARAYI
BURADA YUKSELIYOR

yabancilagsmaya karsi beyin egzersizleri

Istanbul’da yasayanlar ya da yolu gegenler bilir.
Okmeydani’nda E5 karayolundan gegerken rahatlikla
gorebileceginiz dev bir bina ve binanin gorkemine uy-
gun bir tabela: “Avrupa’nin En Biiyiik Adalet Saray1
Burada Yiikseliyor” Bu tabelay1 asanlarin icraatlartyla
cok oviindiikleri belli... Ama neylersiniz ki onlarin isi
hergiin daha biiytligiinden beton binalar dikmek, bizim
isimiz olup bitenler ya da gordiiklerimiz hakkinda dii-
stinmek yani beyin egzersizi yapmak.

Bir tilkenin zenginliklerine baktigmizda onun ya-
samini goriirsiiniiz. Eski zaman insanlarinin yagantila-
rin1 onlarin mimarisini inceleyerek bizlere aktaran ar-
keologlarin, antropologlarin ve birlikte calistiklar1 di-
ger bilim dallarinin tarihimize kattig1 nice zenginlikler
var.

Roma’nin siitunlari, arenalari, agoralari, senatolari
bize o donem hakkinda bilgi verir. Feodal dénemin ka-
tedralleri, saraylar1 daha 6nce de belirttigimiz gibi tan-
rinin ve kralin ne kadar biiyiik ve alt tabakanin ne ka-
dar kiiciik oldugunu vurgular yillar 6ncesinden bize.
Giinlimiiziin binalar gelecege ne tiir mesajlar verecek.
Gokdelenler, plazalar, tabii ki “adalet saraylar”, zin-
danlar... Feodal donemin devasa yapilara gorkemi igin
ihtiyact vardi. Binalarin kapasitesi agisindan ihtiyact
olsun ya da olmasin, binalarin1 vurgulamak istedigi gii-
ce orantili yaparlardi. Tanrilara ve krallara layik biiyiik
bir 6zen ve siislemelerle. Katedrallerin ya da saraylarin
odalar1 bu dénemin binalar gibi tiklim tiklim dolu ol-
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mamustir. Herhalde onlarca metre yiiksekligindeki ta-
vanlarin arasina bugiin olsa on kat daha sigdirirdik.

“Adalet Sarayimiz” gergekten son zamanlarm mi-
marisi acisindan esine az rastlanir bir bina. Herseyin
diistiniilmiis oldugu belli. Etrafin1 erigkin bir insanin
dolagmasi onbes dakikay1 bulur. Daha 6nce Bakirkoy
Incirli’de yapilmis “Adalet Sarayr” da mimari olarak
pek yaratici olmasa da biiyiikliigii ile bundan asag1 de-
gildi. Buradan gelismelere hele mimarinin bir sanat da-
I1 olarak gelisimine kars1 oldugumuz sonucu ¢ikmasin.
Ne yaziktir ki plazalari, aligveris merkezlerini saymaz-
sak devlet kasasindan yapilan cezaevlerinden, emniyet
binalarindan, vergi dairelerinden bagka bir de adalet sa-
raylarimiz var 6viinecegimiz. Aslinda yasadigimiz ¢agt
algilamamiza yardimci olacak hatta gelecek nesillerin
de bu binalara bakip bizim donemimiz hakkinda fikir e-
dinebilecekleri deliller bunlar.

Once, bir iilkenin adalet sarayryla 6viing duymasi-
nin ne kadar traji-komik oldugunu saniriz herkes his-
setmistir. Ulkeler, spor tesisleriyle, bilim merkezleri, u-
zay Usleri, sanat merkezleri ya da en azindan iiniversi-
teleri ile Gviiniirler. Bunlarn higbiri yoksa adalet saray-
lartyla Gviiniirler. Son zamanlarda birakin Avrupa’yi,
Tiirkiye nin bugiline kadar yapilmig en biiyiik hastane-
si, okulu, liniversitesi, spor tesisi (futbol harig tabi), bi-
lim merkezi gibi sozleri duydunuz mu? Olimpiyat i¢in
basvuruyoruz ama olimpik tesisleri bitiremiyoruz. Ama
adalet saray1 bitmek iizere, hem de ard1 arkasi kesilmi-

15 ONSOZ.



yor. F tiplerinin ne kadar hizli insa edildigini hatirlat-
maya gerek yok saniriz. Clinkii her iilke biitce planla-
masinda aciliyetleri 6n siralara koyar. Anayasa’sinin ilk
maddesi “Sosyal bir hukuk devletidir” diye baslayan
Tiirkiye Cumbhuriyeti sosyal alanlarini yillar i¢inde ser-
mayeye en hafif tabiriyle “sundugu” i¢in, sosyal devle-
tin “hukuk kismiyla éviinmeyi” kafi buluyor. Ustelik
hukuk da degil, binasi ile 6viinmeyi. ..

Ulkemizde mahkemelerin ihtiyaci karsilamadig,
davalarin ¢ok uzun siirdiigii ve bu nedenle hak kayipla-
rina ugranildigini sik sik duyariz. O dev reklam tabela-
s1, bize adalet mekanizmasinin artik daha iyi isleyecegi
hakkida umut verdigini saniyor olabilir. Bdyle oldu-
gunu varsaysak bile, adalet binalarla degil, binalarin i-
cinde isleyen sistemle gerceklesir. Bir durugsmay1 dokuz
ay, bir yil sonraya atmanin nedeni ya da yillarca siiren
ve zaman asimina ugrayan davalarin nedeni en iyi ni-
yetli bakisla bina yetersizligi degil, nce mahkemeyi a-
¢1p, insanlari zindanlara hapsedip sonra agilan davaya
uygun delilleri hatta kanitlar1 toplama siirecidir.

Eger dava, sistemin bir kurumunu ya da kisisini
aklamak istiyorsa zaman agimi ne giizel bir bahanedir.
Sayisiz iskenceci ya da gete iiyesi haklarinda agilan da-
valardan “zaman asimindan” beraat eder, aklanirlar.
Neden? Yerimiz dardi. Tersi de miimkiin. Devrimciler,
demokratlar, yurtseverler ve emekgiler tizerinde kulla-
nilacak hazir bekleyen bir kozdur bu tiir davalar. Tutuk-
lu olarak durusma bekleyenlerin beraat etseler dahi, ya-
samlarini, orgiitlenmelerini kesintiye ugratacak, yete-
rince ders almalarmi saglayacak siireyi kazandirir siste-
me. Adalet sisteminin kendisi boylece adaletsizligi uy-
gulamanin merkezi haline gelir. Istediginiz yone istedi-
giniz gibi biikebilirsiniz. Niyetinizin ne olduguna ya da
sizden istenen niyete bagli. Bu kadar lastik gibi her yo-
ne cekilebilen bir adalet sistemi i¢in uzaya {is kursaniz
fayda etmez. Demokrasi ya da adalet sadece egemen o-
lan smif i¢in degil midir zaten. Anayasa mahkemesinin
bile aldig: kararlar tartisiliyorken, egemenler arasinda
bile adalet sistemi bir koz haline gelmisken bu konuda
soyleyecek cok fazla s6z yok.

Bir baska acidan bakalim; Bu iilkede yasayan ¢ok
az kisi vardir ki sorununu mahkemeler yoluyla hem de
mahkeme kapilarinda telef olmadan, bir siirli para dok-
meden ¢6zebilecegini diisiinstin. Herkes hangi davayi
kime kars1 kaybedecegini ya da kazanacagini bilir. Her
yerde olabilecegi gibi bizim de hayalperestlerimiz var
tabi. Bizde hukuk yolu, miicadelenin bir pargasi olarak
kullamilir. Isciler isten ¢ikarilir, dava agarlar ama grev-
lerine ve eylemlerine de baslarlar. Bu eylemler adliye
binalarinin 6niinde de devam eder. Aylar belki yillar sii-
recek davanin sonucu ile beklemeye ¢ekilmezler.

Genellikle mahkemelere yapacak baska bir sey
yoksa kagitlara ihtiyacimiz varsa basvururuz. Veraset,
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miras, vekalet davalari, bosanmalar, nadiren alacak-
lar... Emekgi, bir bagka emek¢iden alacagini alamazsa
ya kapisina dayanir ya da sineye ¢ekip {izerine bir bar-
dak su icerken i¢inden -giicli yeterse disindan- uygun
sozleri doker. Alacakli oldugu bir banka ya da bir ku-
rumsa ¢ogunlukla sadece ikincisini yapar. Bu durumda
basina manget olmus birkag olagandist 6rnek disinda
zararl ¢ikacagini bilir. Dava agmak da varlikli insanla-
rin isidir. Avukat, masraflar, gitgeller...

Emekgiler i¢in bu boyle, ancak burjuvazinin biz-
den daha ¢ok ihtiyac1 var mahkemelere. Avrupa’nin en
biiylik binasmi “yiikseltmesini” agiklayacak pek ¢ok
gerekgesi... Kredi kart1 bor¢lular1 milyonlarla aniliyor,
ev ya da tagit kredisi ¢ekip 6deyemeyenler onlara yetis-
mek tlizere. Kendiliginden batmayanlar, bankalarin tiir-
I ayak oyunlariyla tuzaga disiiriiliip batirthiyor. Yapti-
rimlar, icralar... Yastik alt1 deyip durduklar ve piyasa-
ya ¢iksin diye ugrastiklart para boylece piyasaya, yani
sermayenin cebine gider, hatta yastik da gider. Kendi a-
ralarindaki ¢ikar kavgalari, sirket batirmacalar, ayak
kaydirmacalar hep buralarda yiiriir. Son donemlerde
hakim ve savcilarin girmedikleri bir oda kaldi m1 bilmi-
yoruz. Ya da adlarinin karigsmadigi bir dava... Zamam
gelince ortaya konulacak, birbirlerine karsi tehdit ola-
rak kullanacak daha pek ¢ok delil bir kenarda eminiz
bekliyordur. Bunlan diisiindiigiimiizde binalara olan ih-
tiyaglarini gorebiliyoruz.

Sistem acisindan bagka ve en bastaki ihtiyac da, e-
mekeilerden uzaklastirilmasi gereken, sistem igin tehli-
ke olusturanlarin sayismim giin gegtikce katlanarak art-
masinda. Devrimciler, demokratlar, aydinlar, yurtsever-
ler, sendikacilar, grev yapan isgiler, sanatgilar, lise ve {i-
niversite 6grencileri, tas atan ¢ocuklar, polise mukave-
met gosterenler, IMF’ye kars1 olanlar, belediye baskan-
lar1, milletvekilleri... Liste 0yle uzuyor ki bu yaziya
sigmasi imkansiz. Bir eylemde yiizlerce kisi gozaltina
alimyor, yargilaniyor, tutuklaniyor. Sonraki eyleme
yiizlercesi daha katiliyor. Bir 6nceki sayimizdan bugii-
ne siiren binanin “yiikseligi” biitiin bu olup bitenlere
yetisecek denli hizli degil.

Bir de iizerinden gecip gidemeyecegimiz yoksul-
lugun ve yozlagsmanin sonucu artan adli vakalar var.
Kavgalar, cinayetler, gasplar, hirsizliklar, uyusturucu,
fuhus ve dolandiriciliklar. Bu liste de bildiginiz gibi u-
zayip gidiyor. Kapitalizm, sug ve suglu iiretme sistemi.
Yoksulluk ve yozlagma toplumun tiim kesimlerinde ar-
tiyor. Oyleyse adli suglarm da artmasi beklenir bir du-
rum.

Tiim bu emniyet binalari, adliye saraylari, cezaev-
leri sorunlar1 ¢dzemiyor olacak ki adlarini duymaktan
sikildigimiz birg¢ok gizli “gladio” tiirli drglitlenmeyi de
stirekli aktif olarak kullaniyor. Bu binalara harcadig1
paradan daha fazlasim ortiilii ya da Ortiisiiz bu kurum-
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lart yasatmaya harciyor. Biitlin diger kapitalist {ilkeler-
de oldugu gibi adalet sistemi burjuvazinin “yok etme”
ithtiyacint karsilamiyor. Jitem, Kontrgerilla, Hizbullah
ve daha niceleri... Kazdik¢a birinin ucu goriiniiyor.
Mizrak ¢uvala sigmuryor.

TIHV’in (Tiirkiye insan Haklar1 Vakfi) 2009 yili,
Kasim sonundaki verilere gore; “18 kisi faili mechul ci-
nayet, 46 kisi yargisiz infaz sonucu yagamini yitirmis,
cezaevlerinde ve gozalti merkezlerinde siipheli intihar,
kavga ve tedavinin engellenmesi nedeniyle meydana
gelen oliimler 39°u bulmustur. Bunlardan 6’s1 gozaltt
merkezlerinde 33’1 ise cezaevlerinde meydana gelmis-
tir.

Devam eden silahli ¢atismalarda 61°1 asker, 7’si
gecici kdy korucusu, 66°s1 militan 4’1 sivil olmak tize-
re toplam 138 kisi yagamini yitirmistir. Kara mayimi ve
askeri mithimmat patlamasi sonucu 7’si cocuk, 18 sivil,
15 asker, 1 militan, 6 gecici kdy korucusu ve 1 polis ol-
mak tizere toplam 41 kisi yagamini yitirmistir.

TIHV’e iskence ve kotii muamele gordiigii gerek-
cesiyle 436 kisi bagvuru yapmistir. Adalet Bakanli-
g1'nin resmi istatistiklerine gore, 2008 yilinda iskence
ve eziyet suclarindan 153 dava agilmis, 403 kisi sanik
olarak yargilanmistir. Polise Mukavemet sucundan
2008 yilinda 11256 dava agilmis, bu davalarda 18859
kisi sanik olarak yargilanmustir.

Diisiince ve ifade 6zgiirliigli kapsaminda 387 kisi
mahkiim olmus, 36 gazeteci tutuklu bir sekilde yargi-
lanmaya devam etmistir. Cok sayida IHD y®onetici ve ii-
yesi ya da sanik avukati hakkinda sorusturma ve dava-
lar agilmug, tutuklu yargilanmalari devam edenler bu-
lunmaktadir. Basta sosyalist ve demokrat kimlikli med-
ya olmak tizere 31 gazete ve derginin yayint durdurul-
mus, 66 kitap toplatilmis ve 4662 internet sitesine eri-
sim engeli getirilmistir. Bunlarm yam sira, Terorle Mii-
cadele Kanunu’na (TMK) kars1 geldikleri gerekgesiyle
177 Kiirt cocugu bu yil iginde 6zel gorevli agir ceza
mahkemelerinde yargilanmaya baslamistir. Gosterilere
katildiklar1 gerekgesiyle Agir Ceza Mahkemelerinde
42 davada yargilanan 177 ¢ocuga 772 yil 2 ay 26 giin
hapis cezas1 verilmistir.

Dogu ve giineydogu Anadolu bdlgesinde, 1 Ma-
yis’ta Istanbul’da, Aralikta Ankara’da Tekel iscilerine
olmak iizere kitlesel 10 toplant1 ve gosteride 6 Sliim,
356 yaralanma, 12976 gozalt1 ve 732 tutuklama ger-
ceklesmistir. 2009 yilinda, 5 siyasi parti ve 1 dernekle
ilgili kapatma davasi stirmistiir.

140 kere parti binalaria kimligi belirsiz kisilerce
saldirilar diizenlenmistir. Basta partiler olmak tizere ¢e-
sitli kurumlarin binalarma gilivenlik giiglerince 48 kere
baskin diizenlenmistir. 2009 yilinda cezaevlerinde tutu-
lan ve tedavi edilmeleri i¢in tahliyeleri gereken agir
hasta 45 mahpus bulunmaktadir.
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2009 yili Kasim ay1 sonu itibariyle toplam 117,061
kisi cezaevlerinde tutulmaktadir. Bunlardan 40206’°s1
tutuklu, 19970°1 hitkmen tutuklu, 56885°1 hiikiimliidiir.
2009 yilinda ling girisimleri sonucunda toplam 4 kisi
yagsamini yitirmis, 43 kisi yaralanmis, 13 kisi memle-
ketlerine geri donme karar1 almak zorunda kalmis ve
42 ev ve igyeri hasar gormiistir.

Toplant1 ve gosterilere miidahale sonucu 1414 kisi
gbzaltina alinmis, bunlardan 369 u tutuklanmustir. 2002
yilinda 66 olan kadin cinayeti, 2009'un ilk 7 ayinda
953'e ytikselmistir.”

Biitiin bu sayilarin i¢inde heniiz 2009 yili verileri
tamamlanmadigindan olacak, issizlik, bosanmalar, aile
ici cinayetler ve diger adli olaylar yok. Potansiyel sug-
lar1 ise sayilar ortaya ¢iktikca gorebilecegiz. Kag kisi-
nin igsiz kaldig1 ve emekgilerin alim giiciiniin ne kadar
diistiigii de “adalet” mekanizmasinin “is yiikiiniin” ha-
bercileri olacak. Eger bir iilkede “Ermeni katliam1” s6-
zlini sdylemek sugsa ve siz diirlist bir tarihgi iseniz ya-
salar1 her an ¢igneme potansiyeline sahipsiniz demek-
tir. Kimyaciya oksijen elementini kullanmasini yasak-
layabilir misiniz? Hepimiz burjuvazi karsisinda bir se-
kilde potansiyel suglulariz. Bu nedenle mahkeme karsi-
sa ¢iktigimizda “savunma” yapariz.

Sistem catirdamaya basladi mi1 bu catirtiy1 herkes
duyar, sezinler. Biitiin bu olup bitenler bize bu sistemin
catirdadigini, isinin bagindan agkin oldugunu ve emek-
cilerin ondan adalet beklemesinin ne kadar yersiz oldu-
gunu, zaten beklemediklerini gosteriyor. Bizden adalet
istemesi gereken onlar. Biitlin bu “su¢”larm, aghgin, is-
sizligin, sefaletin, yozlasmanin kaynagi olanlar bizden
adalet istemeliler. Pek goklar1 “adalet istiyoruz, ceteler
yargilansin, tutuklular serbest birakilsin gibi talepleri-
ne devam etseler de kitle eylemlerinde “katil devlet he-
sap verecek, zindanlar yikilsin tutsaklara 6zgiirliik” slo-
ganlar yerlerini daha fazla aliyor.

Burjuvaziye, yani sistemin sahiplerine bile yetme-
yen adalet sistemini degil Avrupa’nin, diinyanin en bii-
yuk adalet saray1 bile ¢ozemez. Kendileri de o tabela
kadar trajik goriiniiyorlar. Sorun adaletin, insanin degil
miilkiin temeli olmasinda olabilir mi dersiniz. Aranizda
hala bu sistemden “adalet istiyoruz” diyen var nm1?

Biitiin bu tabloya baktigimizda “Gviingten gogsii-
miizii kabartan (!)” adalet saraylarinin “yiikselisinin”
burjuvaziye yetmeyecegi kesin. Tekel iscilerinin eyle-
miyle oldugu gibi her eylem, emekgilerin bilinglerini
ve eylemlerin ivmesini yiikseltiyor. Birka¢ glinde her
seyin degisebilecegine, insanlarin, olaylarin gelisimi-
nin degisebilecegine tanik oluyoruz.

Yiikselen bilinglerin ve eylemlerin, yiikselen be-
tonlari, miizelere, bilim merkezlerine ya da iiniversite-
lere ¢evirecegi giinler yaklastyor...

Biz de onlarla 6viiniiriiz. Fena mi olur?
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iinlimiiz agi-

mmdan epik

anlatim, daha
o6nceki yazilarimizda
inceledigimiz gibi top-
lumcu gergekci romana
o6zgii ozelliklerden biri-
sidir. Bu anlatim tarzi-
nin elegtirel gercekci
romandan daha ¢ok
toplumcu gergekgi ro-
mana 6zgii olmasinin
nedeni ise, toplumcu
gercek¢i sanatin ve el-
bette romanin kapita-
lizmden komiinizme
gecis siirecinin sorun-
larini, insan ve toplum
iligkilerini ele almasz,
anlatmasidur.

ONSOZ.

DOSTOYEVSKI VE “PSIKOLOJIK GERCEKCILIK”

Burjuvazi tarih sahnesine ¢ikarken, eskinin egemen sinifi olan aristokrasiyi yen-
mek i¢in tarihsel toplumsal gelisme ve ilerlemenin bilim yoluyla gerceklesecegini sa-
dece bu yoldan “6zgiirliik, esitlik ve kardeslik” hedefine ulasilabilecegini toplumsal u-
yum ve birligin yaratilabilecegini savunuyordu. Ancak egemen smif konumuna geldigi
andan baslayarak burjuva ideolojisinin ve burjuva bilincinin degistigini goriiyoruz. Bur-
juva sinif, artik felsefesi, ideolojisi ve biitiin kurumsal isleyisi ile topluma, dogaya ve
insana dair, bunlarin birbirleriyle iliskilerine dair gergekligi carpitmaya, ters yiiz etme-
ye yoneldi. Daha once feodal egemenlige karsi ¢ikan burjuvazi “esitlik” derken, simdi
toplumsal iligkilerde esitsizlik oldugunu, bunun ilk insandan beri varolan degismez ger-
cek oldugunu ilan etti.

Burjuvazi smif miicadelesini kabul etmisti etmesine, ancak egemenligini riske et-
memek kaydiyla. Bunedenle 19. yiizy1l boyunca burjuva ideologlarin pek ¢ogunda top-
lum ve insan bilinci A. Comte’un sdyledigi “degismez doga yasalart” gibiydi ve degi-
semezdi. Yine bu donemin 6nde gelen burjuva filozoflarindan Herbert Spencer Dar-
win’in Evrim Teorisi’ni toplumsal alana uyarlayarak “toplumsal darwinizm” derecesi-
ne indirgeyerek, daha sonraki tiim gerici burjuva diisiincesinin temelini att1. Iste bu te-
oriye dayanarak da siniflar miicadelesini, toplumsal sistemde herhangi bir degisim ya-
ratmayacak bi¢gimde alt sinifin yasam miicadelesi olarak ifade ediyorlardi. Yani artik si-
niflar miicadelesi politik iktidari ele gegirmek icin bir miicadele olmadig1 gibi, burjuva
smifin ayricaliklarin1 ve egemenligini de tehdit etmemeliydi. Bu miicadele olsa olsa
giiclii olanin zay1f olan1 ezdigi; toplumu olusturan bireylerin kendi gii¢lerine dayanarak
her birinin kendi yasamini daha rahat siirdiirebilecegi kosullar1 saglama miicadelesi o-
labilirdi. Burjuva ideologlarin bir bagka kesimi iginse, smiflar miicadelesi, toplumsal
dengelerde bir degisim yaratabilirdi, ancak bu degisimin de bir sinir1, bir kirmizi ¢izgi-
si vardi: Toplumsal sistemin, kapitalizmin siirlart. Toplumsal gelisme ve degisim de-
nen sey kapitalist sistemin sinirlar i¢inde kalmak sartiyla olabilirdi.

Burjuvazinin filozoflar1 ve ideologlar kapitalizmin zaferiyle birlikte artik toplum-
sal degisim ve tarihsel gelismenin gereksiz hale geldigini, hatta artik bunun imkansiz
oldugunu 6ne siirtiyorlardi. Tipkt 1990°larin baginda Sovyetler Birligi’nin dagilmasi ve
sosyalizmdeki geriye diigiisten hemen sonra “tarihin sonu”nu ilan etmeleri gibi, kapita-
lizmin zaferi de tarihsel gelismenin tamamlanmasi olarak piyasaya siiriilityordu. Burju-
va ideolojinin bu carpik ve inkar esasma dayanan tutuculuguna karst Dostoyevski “Bur-
juva iistiine” adiyla yazdig1 denemelerinde sunlar1 sdyliiyor:

“Niye birakt1 (burjuvazi bn) eskiden meclislerde ¢ok hoslandigi o yiiksek tavirla-
n? Niye eski giinlere iliskin bir sey animsatildig1 zaman elini kolunu sallayip hicbir se-
yi animsamak istemiyor? Baskalar1 kendisinin yaninda bir sey istemege kalkistig1 za-
man, kafasimin i¢inde, gozlerinde, dilinin ucunda beliren bu kaygi niye? Niye kendisin-
den bir sey istendigi zaman hemen iirkiip basliyor aman dilenmeye: ‘Tanrim ben ne
yaptim’ diye; ondan sonra da bu yanlis davranigini diizeltmek i¢in sabirla ve boynu bii-
kiik bir halde uzun siire vicdanini1 yoklamaya calistyor.”

Dostoyevski bu kadar soruyu sorduktan sonra cevabini da kendisi veriyor. “.....
‘Sonra herkes istenilen ideale erismedi mi acaba’ diye diistiniir. (...) biri ¢ikip bir sey
daha ister sonra, o zaman da burjuvazinin sozciiligiinii ettigi ve herkese zorladig1 dii-

18 Kis ‘10



zenden o kimsenin tam karsilik bulamadigi, toplumda
yamanmast gereken bosluklar oldugu ortaya ¢ikar.” di-
ye bir korkuya kapilmaktadir burjuvazi. Peki, onu bu
korkuya stiriikleyen ne? Kimden korkuyor burjuvazi?
Dostoyevski bunun da cevabini veriyor: sosyalistler-
den.

“Evet, bu insanlarindan korkmaktadir hala.” (Ak-
taran Boris Suckov)

Her ne kadar Dostoyevski “sosyalistler” derken -
topik sosyalist fikirlerle harmanlanmis geleneksel ya-
samdan bahsediyor olsa da, burjuvazi, kendisinin dev-
rimciligini korudugu cagdayken agik acik soyledigi ve
savundugu o giizel idealler, 6zlenen ve beklenen, top-
lumsal refah ve uyum saglanamadigi i¢in, her sey elim-
den ucgacak diye korkmakta, dehsete diigmektedir.

Dostoyevski’nin “1789’un dltimsiiz ilkeleri” dedi-
gi “Ozgirliik, esitlik, kardeslik” ilkelerinin zamaninin
artik doldugu, modasi gectigi ve hicbir sey ifade etme-
digi genis kesimler tarafindan iyice anlagilmaya basla-
misti.

“Ozgiirliik! Ama ne dzgiirliigii? Herkese ayn1 6z-
giirliigii tantyan bir yasa yok ki. O halde caninin istedi-
gini ne zaman yapabilir insan? Bir milyonu olunca...
Peki, 6zgiirliik herkese bir milyon veriyor mu bakalim?
Hayir. Nedir bir milyonu olmayan adam? Bir milyonu
olmayan bir adam, hi¢bir sey yapmayan bir adam degil,
kendisiyle hicbir sey yapilamayan bir adamdir.”

Yasalar oniinde esitlige gelince, su haliyle onu,
burjuvalar “kisisel bir asagilama olarak gorebilir, gor-
melidir de.”

Peki ya kardeslik! Batida, yani burjuva simifin ilk
once dogup gelistigi ve egemen oldugu Bat1 Avrupa’da
burjuvazinin kendi dogasinda ... gériilmemistir hi¢bir
zaman. Goriilen sey bireylik ilkesidir, 6zel kisilik ilke-
sidir; yani benlikte kendini korumanin, kendini ilerlet-
menin, kendini yigmaklastirmanin artirilmast ve bu
benligin kendinden baska ne varsa tiimiiyle tam esitlik-
le, esdegerde, kendi basina bir yasa olarak tiim doganin
ve Obiir insanlarin karsisma c¢ikarilmasi”dir. Yani kar-
deslik ilkesi degil, kardesi kardese diigman eden paraya
sahip olma ilkesidir; bunun igin her seyi yapma ilkesi-
dir.

Boris Suckov’un “Gergekgiligin Tarihi”nde Dos-
toyevski’den aktardig1 yukaridaki pasajlarda agik¢a go-
rildiigi gibi yazar, kapitalist toplumun ve burjuva sini-
fin temel karakterini ¢ok iyi kavramustir: insanin doga-
ya, topluma ve kendine yabancilasmast. Iste burjuva si-
nifin, burjuva bireyin geldigi nokta bu. Bu durumun te-
orisini yapanlar kapitalizmin “tarihin sonu” oldugunu
one stirerken, kapitalizmin kaliciligim, degismezligini
savunurken ayni zamanda toplumu olusturan bireylerin
durumunun ve bilincinin de degismezligini savunuyor-
lar. Zaten bunu agiktan ifade edenler de var. Bunlardan
birisi, az dnce de sozlinii ettigimiz Herbert Spencer.
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“Varolan toplumsal ¢ark gibi, toplumculuk (sosya-
lizm bn.) ¢arkinin da insan dogasinin disina ¢ikarilma-
s1 gerekmektedir. Iste o zaman goriilecektir ki, insan
dogasindaki sakatliklar, aslinda, hep aym kétiiliikleri
harekete gegirmektedir. ...Toplum lyelerinin sakat bir
dogada oluslari, bu doga hangi toplumsal yap1 i¢inde
ortaya ¢ikmis olursa olsun, o toplumsal yapinin kotii ig-
leyisinde er-gec belli edecektir kendisini. Kursundan
yapilma iggiidiilerden altin bir hal ve gidis tarz1 elde e-
debilecek bir siyasal simya yoktur.” (Aktaran Boris
Sugkov)

Balzac, Gogol, Dostoyevski ve Tolstoy gibi ger-
cekei sanatgilar, burjuvazinin egemenligi ve kapitalist
gelismenin insanliga birlik ve mutluluk getirmedigini,
aksine smifsal farkliliklar1 daha da derinlestirip, geliski
ve catismalar artirdiging; alt siniflarin sefaletini, yoklu-
gu, yoksullugu, tiim nedenleriyle olmasa da anlamaya
bagladiklarindan, tarihsel-toplumsal gelismenin kapita-
lizm yolundan gergeklesemeyecegini, gergeklesmedi-
gini de anladilar, kavradilar. Tarihsel gelismenin ve i-
lerlemenin motoru olan smiflar miicadelesini, bu miica-
delede proletaryanin yerini ve tarihsel roliinii anlaya-
madiklart i¢in, bu sefer kapitalizmin yarattig1 bencil, ¢1-
karci burjuva bireyi, gozii doymaz, hirsli st sinifi kont-
rol alta alabilecek, onlar1 bencilliklerinden, hirslarin-
dan ve aggozliiliikklerinden vazgegirecek bir otorite ara-
maya yoneldiler. Bu otoriteyi tanrisal olanda, dinsel-
ahlaksal tore ve geleneklerin gerekliliginde bulduklari-
n1 sandilar.

Bu yazarlar, eserlerinde, tarihsel harekette halkin
giiciinil ve yerini sezmis olmalar1 nedeniyle bir yandan
kapitalizmin geliski ve catigmalarimi sergileyip elestiri-
yorlar, kapitalizmin ne bireyin gereksinimlerine ne de
toplumun gereksinimlerine cevap veremeyecegini gos-
teriyorlardi. Ama ayn1 zamanda, kapitalizmin bu zarar-
l1 yonlerini ortadan kaldiracak ¢areyi de goksel ve mis-
tik bir otoriteye dayandiriyorlardi. Vardiklar sonug, bu-
lunduklar konumsa tam bir ironiydi. Zira bu, o ¢ok
kars1 ¢ikip elestirdikleri birey-toplum-doga karsitligi ve
yabancilagmasini mistik ve goksel bir otoriteyle kutsal-
lastirtp kalicilagtirilmastydi.

Romanlarinda, insanin yabancilagmasini ve bu ya-
bancilasmanin temellerini sosyologlara 6zgii bir bakis
acistyla ele alan Dostoyevski, konuyu etik bir sorun o-
larak ele alip ¢oziimlerken, kacinilmaz olarak yasamin-
da bir ¢oziimlemesini yapar. Yazar, kendisini yagamin
merkezine oturtan birey-insanin toplum ve dogayla o-
lan karsitlik ve yabancilasmasinin ¢dziimiinii hep bu a-
landa arar. Fakat halkin yasaminda geleneklerin, ahlaki
davranig normlarinin zaman ve mekan i¢indeki biitiin-
ligiinti ve degisimini géren, bunun tarihsel olanla bag-
lantisini kavrayan bir sanatgi basarabilirdi ancak bunu.
Bu kadar degisik toplumsal kesitlere ait bdylesine can-
I1 karakterlerin kisilestirilmesi, Dostoyevski’nin sanat-
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sal yaratimdaki giicliniin de bir gdstergesidir zaten. A-
ma surasi da bilinmelidir: yalnizca elestirel gergekei sa-
nat yeni yasami algilayip anlatabilecek kapasiteye sa-
hipti. Burjuva gercekgiligi ya da klasik gergekei sanat,
yasami, kendi gergek tarihsel toplumsal hareketi iginde
incelemedigi gibi, toplumsal geliskilerin ve ¢atigmala-
rin ¢izimi yerine birey-insanin kendi dar diinyasini ve
ozelliklede i¢ diinyasindaki calkantilari ¢izmeye yonel-
mistir.

Bunun ilk 6rneklerinden birisi Flaubert’in Madam
Bovary’siydi. Daha once inceledigimiz gibi Flaubert
bu eserinde insanin i¢ diinyasini ¢evreyle olan iligkisin-
den koparip, toplumdaki yerlesik, ahlaki normlarin ve
geleneklerin diginda ele aliyordu. Bu yontemle toplu-
mun bir gatisini ¢izmek yerine psikolojik bir ¢oziimle-
meye yoneliyordu. Dostoyevski bu yaratim tarzini da-
ha da giiclendirip gelistirdi. “Sug¢ ve Ceza’daki Raskol-
nikov olsun, Budala’daki Prens Miskin olsun ya da Ka-
ramazov Kardesler olsun, hepsi de bu yaniyla 6ne ¢ikan
karakterlerdir. Bu kahramanlarin hareketlerinin, iyi ya
da kotii davramiglarinin temelinde kendi i¢ diinyalarin-
da yasadiklan firtinalar vardir.

Dostoyevski’nin kahramanlar agik segik ve biitiin
belirgin 6zellikleriyle gergek kisiler olarak ¢izilmisler-
dir. Ancak bu kahramanlar genel olanin i¢inde biitiiniin
pargasi olarak degil, onun iginde ama ayriksi bi¢imde,
tikellestirilerek vardirlar. Onun biiyiik bir emek ve 6-
zenle canlandirdigi kahramanlari, olaylarin tam orta ye-
rinde bulunduklari halde, sanki nesnelligin disinda du-
rurlar. Yasamin nesnel geligimi, tarihsel-toplumsal o-
lanla uyum i¢inde verilirken, kahramanlarinin hareket-
lerinde egemen olan bireysel tutkulari, coskun duygu
patlamalaridir. Yazarm eserlerinde ¢izdigi bireysel ola-
rak goriinen benzersiz karakterler, aslinda smifli top-
lumlarin, 6zellikle de kapitalist toplumun yarattig1 ka-
rakteristik bencil bireylerdir. Bu eserlerde islenen ko-
nular da bu bireyler ile toplumun yabancilagmasinin ve
catismasinin yarattig1 olaylardir. Raskolinikov’un tefe-
ci yerine masum kardesini 6ldiirmesi olsun, baba Kara-
mazov un Oldiirtilmesi olsun ya da diger olaylar, hepsi
de ancak smifli bir toplum olan kapitalizm kosullarinda
olabilecek seylerdir. Ama genel olanin igindeki bireyin
konumu genelin bir pargastymis gibi ¢izilmesine rag-
men, aslinda genel olanla 6zel olan, tlimel olanla tikel
olan arasindaki bag, biitiinle parca arasidaki organik i-
liski yeterince dengeli kurulmadigindan, genel olanin
yaninda, ama ondan ayriks1 bir konumda ¢izilmislerdir.

19. yiizyilin ikinci yarisinda elestirel gergekgilik,
diger seylerin yaninda bireyin i¢ diinyasina 6zel bir ilgi
gostermistir. Rus gercekgeileri iginde 6zellikle Dosto-
yevski bu konuda 6zel bir yere sahiptir. O, bir karakte-
ri ¢izip kisilestirirken, 6zellikle psikolojik yani 6ne ¢1-
karmis, didik didik ettigi insanin i¢ diinyasini derinle-
mesine bir ¢dziimlemeye tabi tutmustur. Yazar, roman-
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larinda, Rus kapitalizminin gelisimiyle birlikte ortaya
cikan burjuva yasam tarzimin egemen hale gelisini ve
bu siirecte eskiyen ile yeni olan arasindaki ¢atismanin
yarattig1 trajediyi anlatir. Ancak, Boris Sugkov’un sdy-
lemiyle “St. Petersburg ‘lojmanlari’nin nemli dumanlt
havasina karigmis biiylik bir kentin gece lambalarmin
kisik 1s181yla” aydinlanmig gibidir Dostoyevski’nin ro-
mant. Bu puslu ortamda aktardig trajedilerinde inang-
la inangsizlik, iyilikle kotiiliik yan yana bulunur. Na-
muslu ve tertemiz insanlar, kapitalist toplumsal iligkile-
rin bin bir tiirlii oyunu karsisinda biiytik bir aci iginde
kivranarak dramdan drama siiriiklenirken, ayni anda
komik durumlara diiserler. Bu yeni yasam tarzi insani
alcaltip bayagilastirmis ve o ¢cok 6zlenen evrensel mut-
lulugu, toplumsal uyumu bir daha gerceklesmesi im-
kansiz hale getirmistir. Giizel olan her sey eskide kal-
mistir.

Dostoyevski’de insanin en karanlik yanlari, en ko-
tiiclil halleri 6ne ¢ikar. Onun i¢in dramatik olan insanin
saglikl diistinceleri, i¢ diinyasi degil, psikolojik ve ruh-
sal alandaki en karanlik, en vahsi yanlarinin yarattigi,
kisisel oldugu kadar toplumsal da olan catigmalardir.
Bu biiyiik dramlarin tam ortasinda bulunan kahraman-
lar1 dig diinyaya bagimlidirlar. Onun ¢izdigi kisilerin
kendi kafalarinda kendi diislincelerinde kurduklart
diinyalartyla, ¢evrelerinde yer alan diger bireylerin ¢i-
karlar1 hep catisma halindedir. Bu nedenle romandaki
olaylarin kurgusu, gelisimi ve diigiim noktasinda asil
belirleyici olan, bireyin ruhsal, psikolojik durumudur.
Dostoyevski ¢izdigi Prens Miskin (Budala), Raskolni-
kov (Su¢ ve Ceza) Aleksey Fedorovi¢ (Karamazov
Kardesler) gibi kahramanlarinda hep insanimn diistinsel
yabancilagmasini ve bunun yarattig1 psikolojik sonug-
lar1 irdelemis, bunu, kapitalizmin yaratti§1 burjuva bire-
ye dek kovalayip ¢oziimlemistir. O, burjuva bireyin i¢
diinyasin1 ve bunun dis diinyaya yansimalarmi, dig
diinyanin bu karanlik i¢ diinya iizerindeki etkilerini en
ug bicimlerde ortaya koyarken insan bilincinin en ka-
ranlik dehlizlerine dalip ¢ikarken, kendi ¢agmin diger
elestirel gergekeilerinin bir boliimiinde de oldugu gibi
kimi mistik cizgiler katar. Yarattig1 kahramanlarindaki
bu karanlik mistisizmde, insanin kendi iradesine rag-
men i¢giidiilerine (bir anlamda kaderine) teslim olusu
vardir. Ki iste bu, Dostoyevski’ye gore insan dogasinin
kendisinde vardir.

“Dostoyevski’nin ‘psikolojik gergekeiligi’nin ken-
di smirlandirmalar vards; bu, insanlarin giinliik yasa-
mint ve gergek toplumsal catismalari ¢oziimleyip ver-
mekten ¢ok, toplum psikolojisinin 6zel ¢izgilerini este-
tiksel bicimde arastirip anlatmaya uygun diisen bir sey-
di.” (Boris Suckov- Gergekgeiligin Tarihi sy. 132)

Insan dogasinda var olan bu mistisizm ve kaderci-
lik anlayigi nedeniyle Dostoyevski, toplumsal doniisii-
miin ve tarihsel gelismenin stirekliligi diisiincesine kar-
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st ¢ikar, devrimci diisiinceyi reddederek, dinsel olana,
geleneksel olana sarilir, topraga doniisii estetize eder.
Ancak o her ne kadar topraga doniisii, geleneksel olan,
dinsel olan1 toplumsal iligkilerin temeline koysa da, bii-
tiin bunlarin sonucunda tutucu bir toplumsal gelecek
hayal etse de, esasinda, devrimci-demokrasi (burjuva)
karsisinda pastoral bir yasam imgesine sartlmistir. Dos-
toyevski romani bir yandan insan beyninin en karanlk
noktalaria dek uzanirken, ayni1 zamanda felsefenin la-
birentlerinde yolunu kaybetmis bir arayis1 siirdiiriir.
Biitiin bunlar1 yaparken, pastoral yagsam imgesini roma-
nin temeline oturtmaz, bu anlayis derinden derine ama
stirekli bir sekilde kendisini duyumsatir. Karamazov
Kardesler’in en kiiciigii Aleksey Fedorovi¢ olsun, onun
rol aldig1, modeli olarak kabul ettigi Stareta Zosima ol-
sun ya da mujik Marey olsun, biitiin bu karakterler, o
vahsi siddet ve bencillik dolu yasamin iginde hi¢ bozul-
madan kalmig geleneksel olanin, dinsel olanin birer ki-
silestirilmis ¢izimidir. Kendi iyiliklerinden ve insanlik-
larindan, tanridan “kaynaklanan” o smirsiz sevgilerini-
de dnlerine ¢tkana bol bol dagitirlar.

Kapitalizmin yarattigi hayal kirikligimin sonunda
care olarak sarildig1 gerici diislinceler ve bu temelde ta-
sarladig1 yabancilasmis ve carpitilmis gelecek hiilyala-
rina karsin Dostoyevski, yine de kitlelere yakin durur.
Toplumsal piramidin en altindaki ezilen, horlanan ve a-
sagilanan kesimlerden secilen karakterlerin agzindan
miithis bir elestiri bombardimani yapar. Biitiin eserle-
rinde yer alan bu 6zelligi, biitiinii tersinden ele alip gar-
pitilmis yorumlarma karsin, yazarin eserlerine canlilik
katar, dinamizm verir. Bu da, kendi goriislerinin gerili-
gine ve gericiligine karsin, kendisine ragmen tarihsel
gelismeye ayak uydurdugunu gosteriyor.

19. ylizyilin ikinci yarisinda Rus gergekeilerinde
olsun Bati Avrupa gercekgilerinde olsun, tarihsel-top-
lumsal gelismeyi yaratan asil giiciin halk kitleleri oldu-
gu fikri egemen olmustu. Genis halk kesimleri yavag
yavas da olsa, heniiz aciktan agiga kendini gdstermese
de goksel olandan, tanrisal olandan gii¢ alarak diinya-
sal olan1 yoneten ve egemen olana karsi ¢gikmaya bas-
lamuslardi. Ozellikle Rusya’da halk kesimleri otokrasi-
ye ve otokratik yonetim aygitlarina kars1 yavas yavas
da olsa, heniiz aciktan agiga kendini gostermese de
goksel olandan, tanrisal olandan gii¢ alarak diinyasal o-
lan1 yoneten ve egemen olana karsi ¢ikmaya baglamig-
lard.

Bu gelisme sanat alaninda da kendi yansimasini
yarattl. Kitlelerin daha iyi bir yasama dair umutlari,
duygulari, i¢inde kivrandiklari acilari, Rus elestirel ger-
¢ekeilerinin eserlerinde Gnemli bir yer tutmaya bagladi.
Boris Sugkov bunu soyle ifade ediyor.

“Etiksel giicti, insancillig1, kitlelere derinden ya-
kinlik duyusu ve yasamsal ¢ikiglart agik¢a ele alist Rus
edebiyatini, kitleleri farkindaligin bir tastyicist haline
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getirdigi gibi; Rusya’da toplumsal doniistimler raymna
oturur oturmaz, kitlelerin kendinin farkindaliginin da
bir tasiyicist haline getirmistir.” (B. Sugkov. Gergekei-
ligin Tarihi Sy 130)

Fakat belirtmek gerekir ki, B. Avrupa’da Balzac
gibi, Rusya’da Gogol ve Dostoyevski gibi gercekei sa-
natgilarin bir boliimii, kapitalizme karsi elestirel yakla-
sima sahip olmalarina ragmen, bunun yerine ne konu-
lacagi sorununda sosyalistlerden ayrilmiglardir.

Gogol’da olsun Dostoyevski’de olsun, konuyu ele
alip islerken gercek¢i romanin bir bagka 6zelligi de a-
cikca goriiliir: Epik anlatim. Zaten Gogol, romant,
“burjuva toplumun eposu” olarak tanimlarken de bu
anlatim tarzina ne kadar 6nem verdigini gosteriyordu.
Epik anlatim tarzi, elestirel ger¢cekci romanin kendine
0zgii bir yani olsa da, bu roman higbir zaman ger¢ekten
epik olamazdi. Ciinkii epik anlatim tarihsel toplumsal
sistemde dogrudan baglantili bir anlatim tarzidir. Ger-
cek epik tarihsel toplumsal gelismenin daha ilk evrele-
rinde ortaya ¢ikmistir ve o donemin toplumsal iligkile-
rinin anlattimmda kullanilan bir bigimdir. Epik anlati-
min asil belirleyici 6zelligi birey-toplum arasindaki bir-
lik ve uyumdur. Iste Rus elestirel gercekgilerinde (Go-
gol, Dostoyevski, Tolstoy, vd) 6ne ¢ikan bir bigim ola-
rak epik anlatima bagvurulmus olsa da, bu, 6znel bir
yan olarak vardir. Bu 6znel yanin asil nedeniyse, kapi-
talist toplumun kendi nesnel kosullaridir; yani birey-
toplum birligi ve uyumu bir yana, bunun tam tersidir;
sinif karsithigr ve kapitalizmin kendi dogasindan kay-
naklanan, her bireyin digerleriyle karsitligi {izerine ku-
rulu olmasmdandir. Kapitalist toplumun bu nesnel ya-
pist nedeniyle, sanatginin ele aldigi konuyu anlatirken
kurdugu catisma da buna uygun olmak durumundadir.
Yani ger¢ekeiligin bir geregi olarak sanatci, temel kar-
sithik ve catigmayi verirken, birey ile ¢cevresi, kahraman
ile dis diinya arasindaki ¢atismay1 ¢izmek durumunda-
dir. Elbette ki bunun nedeni kapitalizmin yarattig1 top-
lumsal organizmadaki par¢alanma, yarilma ve yabanci-
lagsmadir.

Glinlimiiz agisindan epik anlatim, daha 6nceki ya-
zilarimizda inceledigimiz gibi toplumcu gercekgi ro-
mana 6zgii 6zelliklerden birisidir. Bu anlatim tarzinin
elestirel gergekei romandan daha ¢ok toplumcu gergek-
¢i romana 0zgii olmasinin nedeni ise, toplumcu gergek-
¢i sanatin ve elbette romanin kapitalizmden komiiniz-
me gecis slirecinin sorunlarini, insan ve toplum iliskile-
rini ele almasi, anlatmasidir. Toplumcu gergekgi sanat,
her ne kadar siif karsithigi kosullarinda, sinif ayrimimin
halen siirdiigli kosullarda gelismis olsa da, asil olarak
bu karsithgmn ¢oziimiinii; siiflarin ortadan kaldirilma-
s1 siirecini; birey-toplum arasindaki gergek birligin ve
uyumun kurulmasi ugruna miicadeleyi ele alir, anlatir.
Bu da, toplumcu gergekei romanin kendi dogasi geregi
oziinde epik anlatimi baridirdigini gosterir.

21 ONSOZ.



KURT DILI

Dil incelemesinde Kiirt dili bizim igin en 6énemli
dildir. Kiirt dilinin yok edilmesi i¢in bugiine kadar ger-
ceklestirilen baskilar1 biliyoruz ve bugiin hala devam e-
diyor bu baski. Ama Kiirt dili inatla yastyor ve daha da
giicleniyor. Bu durumun nedenlerinin incelenmesi ge-
rekiyor. Kiirt dili sorunu, ancak biitlin toplumsal, siya-
sal kosullarla birlikte ele alinarak dogru anlasilabilir.
Bugiin Kiirt halki i¢in dilini, kimligini yasatmak, 6zgiir-
ligiinii kazanmak 6nemli bir sorundur.

Kiirt dili Hint-Avrupa dil grubunda olan bir dildir.
Civi yazisiyla yazilmig Kiirtge belgeler bulunmaktadir.
Dog. Dr. Mamosta Qedri: “En eski buluntular ¢ivi yazi-
lartyla yazilmis belge Londra miizesindedir. Endiiliis
Sultaninin talimati {izerine arastirma yapan bir bilim a-
damu bir alfabe buluyor ve bunu Kiirtler disinda kimse
kullanmiyor” (Onsdz Say1 I11. Sy. 52) sozleriyle belge-
lere deginiyor.

Cemsid Bender Kiirt halkinin o6nciileri olarak Gu-
tiler, Huriler, Mittaniler, Kassifler, Urartular, Medler a-
rasindaki iliskiden bahseder: “Bugiinkii Kiirtler ard ar-
da ve kesintisiz kralliklar kurmus eski GUTI — HURRI-
LERIN, GUTILERIN ve KARDUKLARIN soyundan
gelmektedir.” (Kiirt Mitolojisi-I sfy. 58)

Kiirtlerin tarihte Medler olarak devlet kurdukla-
r1 biliniyor. Sonralari, 1946°da gok kisa siireligine ayak-
ta kalabilen Mahabad Kiirt Cumhuriyeti kuruluyor ve
bir y1l dolmadan yikiliyor.

Serefname Kiirt tarihe iliskin 6nemli bir eser ola-
rak Kiirtlerin yasamina iliskin, yonetime iliskin énemli
bir kaynak durumunda. 16. yiizyilda yazilmis olan Se-
refname’de Kiirtcenin dort lehce oldugu yazilidir. Kur-
mancge, Lor, Kelhur, Goran.

Kiirt edebiyat1 yazili olarak 14. ve 15. yiizyilda ba-
siliyor ve Ehmedé Xani en 6nemli eserleri ortaya koyu-
yor. Ehmedé Xani Kiirt dili ve tarihi agisindan énemli
bir yere sahiptir. 1651°de dogmustur. Arapga, Farsca,
Tiirkge bilmesine ragmen eserlerini Kiirtge yazmuistir.
En 6nemli eserlerinin baginda Mem G Zin gelir. Nibar
Kiirt dilinde yaymlanan ilk sozliiktiir. Ehmedé Xani
Kiirt dilinin geligsmesi i¢in biiyiikk ¢aba gostermistir.
Kiirt kimliginin gelismesi igin galismustir. Felsefe ve di-
ger alanlarda da etkin oldugu biliniyor. Kiirt diline ta-
rihten beri baski yapildigimi Dr. Husén Xaligi belirtiyor.
“Islami giicler, Abbasiler, Safaviler, Osmanl halifeleri
donemlerinde Kiirt dilinin gelisimini engellediler.”
(Onsoz 3. say1 syf. 63)
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Izzettin Mustafa Resul “Botan Beyi’de aym ¢aba-
ya girdi. Cevreye doniik dil birligini hedefledi. Ehmedé
Xani’de bunu sdyledi, ama bagaramadi” (6ns6z say1 11-
I, syf. 51) sozleriyle tarihte Kiirt dilinin lehgelerinin bir-
lesmesi, ortaklagsmasi ¢abalari oldugunu belirtiyor.

Mehmed Uzun yazili Kiirt edebiyatinin baslangici-
nin Kurmangi lehgesiyle oldugunu belirtiyor. “Ilk Kiirt
Klasikleri, ilk Kiirt yazmalari Kurmangi lehgesiyle ya-
zilmustir. Ali Heriri, Melayé Ceziri, Ahmede Xani eser-
lerini Kurmanci lehgesinde yazmiglardir. 1800’lerden
sonra Sorani’de yazi dili olarak gelismeye basliyor. (Bir
Dil Yaratmak syf 306)

1898°de Kiirtce ilk gazete ¢ikiyor. 1930’lara kadar
gecen siirede Kiirtce agisindan dnemli bir siire¢ yasani-
yor. Kiirtce yayimlarin ve edebiyatin ortaya konulmas,
Kiirt dili agisindan 6nemli dayanaklar olusturuyor. Bu
donem yayinlar ¢ikiyor, kitaplar yayimlantyor, Kiirtce
tiyatro oyunu oynaniyor, Kiirt dili iizerine tartismalar
yapiliyor ve daha Tiirkiye Latin alfabesine gegmeden
Kiirt aydinlar Kiirtge’nin Latin alfabesinde yazilmasi
gerektigini belirtiyorlar.

Kiirdistan bugiin 4 ayr1 devlet arasinda paylasil-
mis durumda. Tarihte Osmanli ve iran arasinda paylasi-
lan Kiirdistan, bugiin; Tiirkiye, Iran, Suriye ve Irak ara-
sinda paylasilmistir. Bu parcalanma Kiirt dilini birgok
acidan olumsuz etkiliyor. Oncelikle lehgeler arasinda
yakinlagmada sorun oluyor. Kiirtce’nin lehgeleri konu-
sunda Sami Tan: “Genel anlamda dort-bes lehgeden
bahsedilir. Ama asil olarak sayabilecegimiz lehgeler,
Sorani, Kurmanci, Zazaki’dir. Zazaki ile baglantili Go-
rani (Hewram1) lehgeleri de bulunmaktadir. Bazi dil uz-
manlar1 Gorani ve Zazaki arasmdaki iligkiyi ayni olarak
kabul ediyor. Gorani ve Zazaki sozciikler baglaminda
birbirine benziyor ama gramer olarak birbirinden uzak-
lar. Ayrica Lor lehgesi de var. Lor lehgesi biraz tartigma-
l1... Farsca mu1 Kiirt¢e mi oldugu tartisiliyor.” Sozleriy-
le belirtiliyor. Bu dort iilke arasinda kalan her par¢adan
digerine gecis ancak resmi yolla pasaportla oluyor. Ah-
met Arif 33 kursun siirinde “pasaporta 1sinmamis igi-
miz” diyor. Kiirt halkinin dort ayri pargada olmasina i-
¢i1ismmadi ve 1smamaz. Ayni dili konusan akrabalary-
la aralarinda devletlerin sinirmin olmasi, bunun kendi i-
radelerine ragmen olmasi kabul edemedikleri bir du-
rumdur.

Dort ayri par¢ada olmanin, kendi ulusal bagimsiz-
ligin1 elde edememis olmanin dilde direk etkileri ¢ok i-
leri boyuttadir. Kiirtlerin kullandig1 alfabeler bu agidan
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sorun oluyor. Kuzey Kiirdistan ve Tiirkiye’de yasayan-
lar ile Suriye’de yasayanlarin bir kism1 Latin alfabesini
kullamyor. Iran, Irak ve Suriye devlet smirlar1 iginde
yasayan Kiirtler Arapca alfabe kullaniyor. Ayrica eski
Sovyet iilkelerinde yasayanlar Kril alfabesini kullani-
yorlar.

2005 yilinda Diyarbakir’da gergeklesen konferan-
sa katilan aydinlar arasinda dile getirilen goriis Kiirt-
ce’nin Latin alfabesine uygun oldugudur. Kiirt dilinde-
ki fonetik seslerin Arap harflerinden fazla olmasi, Arap
alfabesinin Kiirtce sesleri karsilamaya yetmemesi ve
Latin alfabesinin Kiirt dilindeki fonetik sesleri karsila-
maya daha uygun olmasi nedeniyle Latin alfabesi tercih
ediliyor. Ayri parcalarda ayri alfabelerin kullanilmasi
Kiirt dili ve edebiyatinin gelismesinin 6niinde ciddi bir
sorundur. Bir parcada, kuzeyde yasayan ya da Avru-
pa’da yasayan bir Kiirt, Dogu’da ya da Giiney’de yasa-
yanlarin iirettigi bilimsel, edebi eserleri ya da en basi-
tinden siireli yayinlari, gazeteleri okuyabilmesi i¢in La-
tin alfabesine ¢evrilmesi zorunludur. Tam tersi de dog-
rudur; Latin alfabesiyle yazilan eserlerin Arap alfabesi-
ne gore ¢evrilmesi de gereklidir. Zaten kisith olan, bii-
yiik zorluklarla ortaya konulan Kiirtce eserler dniindeki
bu engel durumu daha da zorlastirtyor.

Kiirtge edebiyat agirlikli olarak Kurmangi lehge-
sinde yazilmistir. Kuzey Kiirdistan, Kafkas iilkeleri ve
Suriye’deki Kiirtlerin bir kismica Kurmangi konusulu-
yor. Ayrica Sorani lehcesinde yazin ve edebiyat gelisi-
yor. Ozellikle Giiney Kiirdistan’da Kiirtlerin kendi ku-
rumlarmi gelistirmeleri {iniversite ve okullarda egitim
dili olmasi, ekonomik ve siyasal agidan giiglenmeleri
yani kendi bolgelerinde “iktidar” sahibi olmalarr Kiirt
dilinin gelismesi i¢in olumlu etki yapmistir.

Kiirtlerin topraklarinin dort ayr1 devlet sinirlari a-
rasinda paylasilmis olmasmin ve 6zgiirliiklerinden yok-
sun olmalarinin dile diger bir etkisi de her egemen dev-
letin kendi ulusal dilini dayatmis olmasidur. iran smirla-
rinda yasayanlar icin, iran egemenleri Kiirtgenin aslin-
da Farscanin bir parcasi oldugunu iddia ederek Kiirtce-
yi yok etmeye, Kiirtleri asimile etmeye calismistir. TC
sinirlart iginde kalan Kiirtler i¢in de Kiirtgenin bir dil
olmadigi, Tiirk¢enin bir sivesi oldugu, Kiirtlerin dag
Tiirkleri oldugu sdylenerek Kiirtler ve Kiirtce asimilas-
yon yoluyla ve diger yollarla yok edilmeye calisiimis-
tir. Irak ise, Kiirt¢enin aslinda Arannice ve Keldanice
oldugunu ileri stirmiistiir. Bu tilkelerde bulunan halkla-
rin dilleri birbirlerinden etkilenmistir. Ancak Kiirtgenin
etkisi hep inkar edilmistir. Tiirk Dil Kurumu’nun s6z-
liklerinde sozciiklerin kokenleri belirtilirken bir¢ok
farkli dilden gelen sozciiklerin Tiirk¢ede kullanildigi
goriiliir. Ancak Kiirtceden gelen sozciiklerin Kiirtge ol-
dugu belirtilmez. Diger parcalarda da benzer yaklagim-
lar var. Her parcanin durumu birebir ayni degildir. Irak
devleti Kiirt¢eyi yasaklamamustir. Kiirtce egitim yapil-
migtir. Kafkas bolgesinde Sovyet iilkelerindeki Kiirtler
dil konusunda sorun yasamamus, destek gérmiislerdir.
Bir¢ok edebi eser ortaya koymuslardir. Par¢alardaki di-
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ger bir 6zellik ise Kiirtler bulunduklart devlet sinirlarin-
da bulunan diger kentlere go¢ gerceklestirmistir. Bu
gocler ¢ogunlukla kendi dogalliginda gergeklesmedi.
Kiirt bolgesinin ekonomik olarak somiiriisii ve gelisme-
sinin bilingli engellenmesinin yaninda zor yoluyla da
go¢ gerceklesmistir. Bu gogler nedeniyle, gidilen kent-
lerde yagsam olanaklarina kavugmak i¢in egemen ulusun
dilini 6grenmek, konusmak zorunlu olmustur. Zorunlu
bir dil 6grenimiyle asimilasyona zorlanmislardir. Git-
tikleri kentlerde birka¢ kusak sonra artik anadilleri
Kiirtgeyi unutup Tiirkce konusur hale gelmislerdir.
Sonraki kusaklar ya Kiirt¢e’yi hi¢ konusamryor, ya da
konusmada yetersiz kaliyorlar.

II. Mahmut zamaninda Kiirt dili tizerinde baski uy-
gulandigi ve o zamandan beri bunun siirdiiriildigii bili-
niyor. Kiirt dili biitin baskilara ragmen nasil oldu da
bugiinlere gelebildi? En dnemli nedenlerden birisi Kiirt
dilinin s6zlii edebiyat agisindan giiclii olmasidir. Daha
eski donemde Ehmedé Xani Mem 1 Zin’i yazarken
Meme Alan destanindan uyarlamigtir. Meme Alan soz-
lii olarak aktarilan bir destandir. Mem 1 Zin ise yazil
Kiirt edebiyatinin ilk 6nemli eserlerindendir. S6zlii ede-
biyatin, soziin Kiirtcede giiclii olmasi Kiirtcenin yasa-
masinda 6nemlidir. Yiizyillar boyunca Cirok bej (6ykii-
cli), Vebéj (anlatict), Dengbéj (sarkici) gelenegiyle Kiirt
dili hep canli kalmustir. Yazili edebiyat yoniinden yakin
doneme kadar biiyiik bir gelisme olmadig1 halde, sozli
edebiyat, agitlar, destanlar, masallar vs. yoluyla hep ge-
lismistir. Kiirt dilinin yasayip bugiinlere gelmesinde bii-
yiik rol oynamistir. Asil olarak bilyilik bir halk olmasi
(diinyada devleti olmayan en biiyiik halk) dilini yasat-
masinda belirleyicidir. Gegmisi bin yillara dayanan ve
hep ayni topraklar {izerinde yasayan, yasadigi toprakla-
ra, kok salmig olan bir halk olmasi bin yillardir yasadi-
&1 topraklarindaki gelenekleriyle, dogayla dilin etkilesi-
mi bugiinlere kadar ayakta kalacak giiclii bir dil olma-
smni saglamistir. Kiirt sairi Sérke Békes’in s6zleri bu du-
rumu gozler oniine seriyor: “Higbir giiciin bir dili yok
etmeye gilicli yetmez. Bir dili darlastirabilirler ama hig-
bir zaman 6ldiiremezler. Dil sadece radyo televizyon
degildir, bir de ev i¢inde kullanilandir. Dil bir kus gibi-
dir onun kanatlarini kesersin, ama u¢masini engelleye-
mezsin. O kanatlar yeniden uzar. Biz Kiirtlerin dili de
birer ¢igek gibidir. Eger otlar olmazsa yagam olmuyor-
sa, bizim dilimiz olmazsa biz yasayamayiz. Bir ot nasil
biitlinilyle kurutulamayacagi gibi, Kiirt halkinin dili ye-
sermeye devam etmektedir. Madem ki Kiirtler diinyada
yastyorlarsa onlarin dilleri de olacaktir. Benim de halki-
mizin da bir istegidir, dilimizin yeniden kanatlanip ug-
masini istemektir. Baski altinda olan bir dil ayn1 zindan-
da olan bir kisi gibidir. Bizim de istegimiz o zindandan
¢ikmaktir. Dilin iki yonii vardir. Sozli ve yazili. Kiirtler
genellikle s6zIl olarak kullanmistir. Yazili hale geldi-
ginde daha ¢ok gelisecektir. Bugiin teknolojideki gelis-
meler eskisi gibi Kiirt diline katkilar sunmaktadir.”

(Onsoz 3.say1 syf. 57)
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Bin yillarin acilari, hiiziinleri, sevingleri yani bii-
tiin kiiltiirti, ruh hali diliyle biitlinlesmis, egemenliginin
elinden alinmas1 ve baskilar nedeniyle yazili edebiyat,
dil gelisemedigi icin soz giiclii olarak kalmistir. Yazin
acisindan atilan adimlar Kiirt halkinin durumuyla ki-
yaslaninca yok denecek kadar azdir. 8011 yillara kadar
Sovyet tlilkelerinde birgok Kiirtce edebi eser ortaya ¢ik-
mig, kimi klasikler Kiirtceye ¢evrilmistir. Yazin faali-
yetlerinin Kiirt dilinin yasamasinda etkisi sozlii edebi-
yata gore dar ve kisith kalmustir.

Kiirt edebiyatinda Cigerxwin 6nemli bir yere sa-
hiptir. 1903’te dogdu. 1980’11 yillara, 6mriiniin sonuna
kadar Kiirt dili ve edebiyati i¢in dnemli eserler verdi.
Komiinist ve sair olarak Kiirt 6zgiirliik miicadelesinde
yer aldi. Mehmet Uzun’da Kiirt dili ve edebiyati agisin-
dan 6nemli bir yer edindi. Kiirt dilinde romanlar yazdi.
Kiirt dili iizerine eserleri ve Kiirtge eserleriyle Kiirtce-
nin yazih edebiyat alaninda gelismesinde etkili oldu.

Kiirt dilinin nasil engellendigini, nasil kisitlandigi-
ni1, asimilasyon i¢in neler yapildigini kisaca ifade etme-
ye calisalim. Bir dilin yasamasinda ve gelismesinde et-
kili olan belli baslh etkenler; anadilde egitim, yazin ve e-
debiyatin gelismesi, kamu alaninda kullanilmasi, ikti-
dar dili ya da esit dillerden biri olmast, biiyiik bir halkin
dili olmasi, konusulmasi, iletisim alaninda (TV, radyo,
internet vs) kullanilmasi, tiniversitelerde ve degisik a-
lanlarda bilimsel arastirmalarla gelismesi vs. diyebili-
riz. Oysa Osmanli doneminden baslamak tizere giinii-
miize kadar, 6zellikle Cumhuriyetin kurulmasindan
baslayarak Kiirtce gelisebilecegi her seyden yoksun bi-
rakilmistir. Basta TC tarafindan Kiirtgenin dil oldugu
reddedilmistir. Egitim Tiirkce yapilmis, kamu hizmetle-
ri ve biitiin resmi islemler Tiirkge yaptirilmistir. Univer-
sitelerde sozde bilimsel arasgtirmalar yapilip Kiirtgenin
aslinda Tiirkgenin bir sivesi oldugu iddia edilmeye ca-
lisilmus, Kiirtce yaymlar ya tamamen engellenmis ya da
biiylik baskilar oldugu icin ¢ok az yapilmistir. Giinii-
miizde hala Kiirtce TV, radyo gibi en 6nemli iletisim a-
laninda haftalik 45 dakika olan resmi propaganda disin-
da yaym yok. Kiirt¢e konusanlar kimi donemler saldiri-
ya ugramisg, genel olarak asagilanmustir. Kiirtce konu-
san halk topraklarindan gog ettirilerek ya da kimi do-
nemlerde disaridan gdgenler Kiirtlerin arasina yerlesti-
rilerek (Afgan, Balkanlar, Kafkaslar vs go¢gmenleri) asi-
milasyon i¢in ¢abalamistir. Koylerin, mezralarin bosal-
tilmasi, barajlar vs ile kdyler ve yerlesim yerleri arasin-
daki iligkilerin, kdylerin dagitilmasi, siirgiinlerle dagi-
tilmalari, her tiirlii zor ve siddet uygulanmasi, ormanla-
rin, tarlalarin, yerlesim yerlerinin yakilmasi, her tiirli
tarihi anit ve eserin yok edilmesi ya da bunlarin Kiirt-
ler’e ait oldugunun gizlenmesi, reddedilmesi gibi uygu-
lamalar Kiirt halkinin dilinin ortadan kaldirilmasi, en-
gellenmesi amacini da gilitmiistiir.

Kiirtce iizerindeki baskilar higbir smir tanimiyor.
Biitiin internetle ilgili islemlerde, uluslararasi islemler-
de ve bir¢ok alanda “w,q,x” serbest¢e kullanilirken,
Newroz yazarken veya baska bir Kiirtce sozciik i¢inde
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“w,q,x” kullanildiginda yasaklar, davalar baglyor. Di-
yarbakir Sur Belediye Meclisinin ve Cok Dilli Beledi-
yecilik karar1 almasiyla agilan dava Belediye Meclisi-
nin ve Belediye Bagkaninin Icisleri Bakanliginca go-
revden alinmasiyla sonuglandi. Ayni siirecte Ege bolge-
sinde Didim’de belediye oraya yerlesen Ingilizler oldu-
gu icin faturalar1 vs. Tiirkge-Ingilizce hazirlamaya bas-
ladi. Kiirtlerin kentlerinde, Tiirk¢e disinda Kiirtcenin
belediyece kullanilmasi gorevden alinmasi i¢in gerekge
olurken Didim’de ve bircok yerde Ingilizce kullanih-
yor. Anadilde egitim i¢in dilekge veren ylizlerce 6gren-
ci hakkinda sorusturmalar agip baskilar uygulandigi da
biliniyor. Kiirtce TV, radyo yayim yapmak isteyenler i-
¢in haftada birkag saat sinirlamasi yaninda bu sinirh ya-
yin1 engellemek i¢in bile olmadik yontemler uygulandi-
&1 yasananlardan biliniyor. Hepsi bir yana, meclis kiir-
stistinde Leyla Zana’nin Kiirtge konugmasi nedeniyle
ugradiklar1 baskilar 10 y1l zindanlarda kalmalariyla so-
nuclanmistt. Agri’nin Dogubeyazit ilge belediyesinin
yaptig1 parkin girisinde asili olan tabelada “EHMED-E
XANI PARKI” yazisindaki X harfi bahane edilerek
kaymakamlik tabelay1 indiriyor. Igisleri Bakanligi Be-
lediye Baskan’1 ve Belediye Meclisi hakkinda dava agi-
yor. Bu tiir 6rnekler sayilamayacak kadar ¢ok.

Kardelen projesiyle Kiirt ailelerin kiz ¢ocuklarinin
okula gitmesi i¢in kampanyalar yiiriitiildi. Kiirtcenin
varligmi ve canliligin stirdiirmesinde Kiirt kadinlariim
Kiirtce konugmasi belirleyici bir 6nemdedir. Her ¢ocuk
annesinden Kiirtce 6grenerek biiyiidiigli icin asimilas-
yon politikalar1 Tiirk burjuvazisinin istedigi sonuglara
ulasamiyordu. Kardelen projesiyle Kiirt kizlarinin oku-
la gitmesi i¢in kampanyalar baslatildi. Kiirt kizlarina
Tiirkce dgretilip, anne olduklarinda ¢ocuklarina Tiirkce
konusmalar1, Tiirkge dil 6gretmeleri amaclaniyor.

Biitiin olanlara ragmen Kiirt halkinin miicadelesi
yiikseldigi, 6zgiirliik icin ayaga kalkmaya bagladig1 do-
nemden itibaren dil agisindan da dnemli geligmeler ol-
mustur. Ozgiirliik i¢in ayaga kalktigi yillarda Kiirtge
gazete, kitap, kasetler yayginlasmaya baglamus, biitiin
engellemeler bosa ¢ikartilmigtir. Kiirt dilinin kendini
yasatip gelistirecegi tiyatro, sinema gibi alanlarda Kiirt-
¢e kullanilmaya baglandi. Bugiin artik tiim engelleme-
lere ragmen TV ve radyo yaymi TC smirlar disindan
yapilarak Kiirt halkina ulasiyor. Kiirtge TV nin olmasi
Kiirt dili agisindan dzellikle biiyiik 6neme sahip. Hem
dil birligi agisindan hem de dilin gelismesi agisindan
TV yaymi 6nemli. Toplumsal miicadele dil etkilesimini
Kiirt dilinin gelismesiyle belirgin olarak gorebiliyoruz.
Hem tarihsel a¢idan hem de bilimsel a¢idan Kiirt dili-
nin gecmisine ve bugiiniine iligkin bilgi ve eserler art-
maya basladi. Kiirt dili egitim dili olarak Giiney Kiir-
distan’da ve Isveg’te siirgiindeki Kiirtler tarafindan kul-
laniliyor. Son yillardaki gelismeler nedeniyle Kiirdis-
tan’in diger pargalarindan egitim icin Giiney’e 6nemli
bir yonelim var. Ozellikle {iniversitelerde egitim almak
icin gidenlerin sayisinda hizl bir artis var.
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Kiirtce tizerindeki biitiin baskilarin kalkmasi, Kiirt
dilinin birlikte yasadig1 halklarla tam esitligi ve her tiir-
lii olanaga sahip olmasi gerekiyor. Bugiine kadar veri-
len miicadelede 6nemli bir yol kat edildi. Ancak Tiirk
burjuvazisinin Kiirt dilini yok etmeye, asimilasyon ca-
balar1 bigimsel degisiklikler disinda devam ediyor. Bu
baskinin ortadan kalkmasi Tiirk burjuvazisinin iktidari-
nin sona ermesiyle gerceklesecektir. Ancak o zaman,
halklarm ve dillerin tam esitliginin saglanmasinin yolu
acilir.

DIN ILE DIL ETKILESIiMi

Kimi dinler etkiledikleri farkli dilleri konusan
halklara, o dini temsil rolii iistlenen ve o dini yayan hal-
kin dilini de tasir. Bu ¢ogu zaman etki yapmakla sinir-
lidir. Islamiyet bu anlamda bir drnektir. Islamiyet’i be-
nimseyen halklarda basta insan isimleri olmak iizere A-
rapcadan etkilenme vardir. Iran’in dili olan Farsga da
Arapganin etkisinin yiizde 60 oldugu sdylenmektedir.
Tiirkler ve Kiirtlerde de bu etki gbriilityor. Arapca Isla-
miyet’e gecen bir¢cok halkin dilinde etki yapmistir. Di-
nin dil ile etkilesimi, iginde bulunulan kosullara gore
degisir.

Hiristiyanligin somiirgecilikle tasindig: iilkelerde
yerli halklarin dinleri yok edilip Hiristiyanlik 6gretilir-
ken cogu zaman somiirgeciler kendi dillerini de dgret-
mistir. Kizilderililer ya da Aborjinler dilleri yok edilir-
ken dini inanglariyla dillerini yasatmaya ¢alismislardir.
Tiirklerin Avrupa’da egemenlik kurdugu yerlerde isla-
miyet’i kabul edenler iginde Tiirk¢e konugmaya basla-
yanlarda yaygindir. Kimi zaman din, dilin yagamasi, ki-
mi zamanda tersine yokolmasi yoniinde etki yapmistir,
Somiirgecilerin getirdigi Hiristiyanligi kabul edenlerin
kendi dilleri ¢ogunlukla yokolmustur. Tirklerin ege-
menligine giren ve Islamiyet’i kabul eden Balkan iilke-
lerinde de kendi dilini birakan topluluklar olmustur.

Tiirk egemenlerinin Kiirtleri asimile etmeleri agi-
sindan farkliliklar vardir. Devlet otoritesinde ibadet ya-
pilan cami ve ibadet yerlerinde Tiirk¢e konusuldugu i-
¢in asimilasyon ibadet ve dinle de uygulanmaya calisi-
liyor. Devlet otoritesinin ibadeti etkilemeyecegi yerler-
de, cami ya da diger ibadet yerlerinde Kiirtge konusul-
dugundan Kiirtcenin yasatilmasi agisindan etki yapiyor.
Genellikle kdylerde Kiirtge, kentlerde Tiirkge ibadet
yaygimn. Ibadet dili olarak elbette ibadeti yiiriitenlerin
kullandig1, vaaz vs i¢in kullanilan dili kastediyoruz.

Ibrani dili Israil kurulmadan 6nce diinyanin degi-
sik iilkelerinde dagilmis olarak yasayan Yahudilerce i-
badet dili olarak kullanildi. [branice, dinin, ibadetin di-
li olarak yasadi.

Yok olmakta olan bazi diller, dini ibadetler ya da
dini yazitlar yoluyla daha uzun siire varligimi siirdiir-
mistiir. Latince, kilise tarafindan siirdiiriilmiistiir. Dinin
dil ile iliskilerinde ¢eviri yoluyla da etkilesimi olmustur.
Birgok dil, din i¢in yapilan gevirilerle diger dillerde et-
ki yapmustir. Baz1 durumlarda da dini etkinin giiclii ol-
masi i¢in geviriler yapilarak idealizmi savunan diigiin-
celer yayginlastirilmaya ¢alisiimistir.
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Din ile dil iliskisinde 6nemli bir yanda eski tarih-
lerdeki dini téren ve inanglarin yazili hale getirilmesi-
dir. Dini yazitlar yoluyla bilim ve felsefe alaninda bir-
¢ok soruna yanitlar bulunuyor. Bazi yazitlar da dine i-
liskin aydinlatic1 oluyor. Kuran ve Islamiyete maledil-
meye ¢alisilan, tanr1 buyrugu olarak gosterilmeye ¢ali-
silan basortiisiiniin Islamiyet 6ncesinde de kullanildig:,
1.O 1500’lerden ve daha 6ncesinden kalan yazitlarin
¢ozlilmesiyle anlasilmis durumda. Dini yazitlarin tarih-
sel acidan en 6nemli rolii inang sistemlerinin nasil ev-
rimlestiginin goriilmesine yardimer olmasidir. Idealiz-
min bir¢ok savi eski yazitlardan yararlanilarak ¢iiriitii-
lebiliyor. Asil olarak gelisen bilim idealizmi yeniden,
yeniden ciiriitiir. Ancak tarihi yazitlar ilahi giliclere atfe-
dilenlerin, Kuran — Incil gibi kitaplarda yazilanlarm as-
linda ilahi giiglerin eseri olmadigimin, daha 6nceden de-
gisik tarihlerde ya da toplumlarda bilinen seyler oldu-
gunun kanit1 olarak islev goriiyor. Dini igerikli yazitlar
tarihsel gelismeler hakkinda bilgi verirken ayn1 zaman-
da bu yazitlar dinin idealist temellerini de yikmakta ig-
lev goriliyor. Dini inaniglarin evrimi insanin bilincinin
gelisimini de ortaya koyuyor. Ekonomik-toplumsal ge-
lisme ve bilingteki gelismeye uygun olarak dini inanig-
larda da degisim yasaniyor. Bu ayn1 zamanda dil ve e-
debiyatin gelisme diizeyi ile olan iliski nedeniyle aydin-
latici oluyor. Dinle iligkili olarak yazin tizerinden olum-
suz bir etki ise, ¢ogu kez egemen olanlar kendi dinleri
disindaki dinleri ifade eden yazili eserleri ya da diger
dinlere inananlarin konustugu dillerden yazili eserleri
imha etmislerdir. Dinin, ilahi gizemin dil yoluyla stirdii-
rillmeye calisildigr da goriiliiyor. Arapga dilini bilme-
yen Islamiyet’i benimsemis birgok iilkede Arapga iba-
det yapiliyor. Arapgay1 bilmiyor olmalari, bilmemenin
gizemiyle olusan bir etki yaptigindan 1srarla Arapca e-
zan, Arapga dualar stirdiriiliiyor. Aym seyleri her halk
kendi dilinde sdyleyince etkilenme azalacaktir, bilin-
meyene ilahi tapmmma, bilineni diisiinerek, anlayarak
benimsemeye doniisiince dini etki azalir. Ibadetin, dua-
larn, ezann vs. Arapga ya da Hiristiyanlarda bazen La-
tince ibadet olmasi bu ytizdendir. Din ile dil iliskisi ko-
sullara gore farklilik gdsteriyor. Din kimi zaman bir di-
lin gelismesi ve giliclenmesi, kimi zaman yok olma-
st yoniinde etki yapiyor. Din tek basina dil tizerinde be-
lirleyici degildir. Dilde din iizerinde tek bagma belirle-
yici etki yapmaz. Din ile dil kosullara gore birbirlerini
engelleyici ya da destekleyici etki yaparlar.

KAPITALiZMDE DIL

Giliniimiizde kapitalizmin yikici, ¢iiriitiici etkisi dil
iizerinde de yansimasi buluyor. Kapitalizmin bugiin-
kii ¢lirimiigliigii her seyde oldugu gibi dilde de yagani-
yor.

Metalagsma kapitalizmde her sey iizerinde etki ya-
par. Sosyal, kiiltiirel, ekonomik, her tiirlii materyal, her
tiirlii faaliyet bir somiirii aracidir. Kar getirisine bakalir.
Meta olarak islevi olmayan higbir sey, hicbir etkinlik,
gelisme, yasama sanst bulamaz. Metalasmanin her tiir-
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li etkinligi simirlamasi insanin sosyal gelisimini, edebi-
yat ve sanatm gelisimini de simirlar. Bilimsel gelismeler
kapitalist tekellerin ¢ikarina uygun olursa kullanilir,
burjuvazinin ¢ikarina hizmet etmeyen bilimsel-teknik
gelisme yasam sansi bulamaz. Biitiin bu engellemeler,
gericilesme, dilin bu faaliyetler {izerinden gelismesini
de dolayisiyla etkilemis oluyor.

Kapitalizm her seyi metalastirmaya calisirken,
burjuvazinin ¢ikari igin garpitirken, bu, dilde de yansi-
masini buluyor. Ozgiirliik kavramimi rakamlar yoluyla,
pazarlama yoluyla carpitiyor. Kimi zaman Coca Cola,
kimi zaman Live’s, kimi zaman hazir kart ya da farkl
bir seyi kullanmak 6zgiirliik olarak gosteriliyor. Sozciik
gergek anlami disinda burjuvazinin pazarlama aracina
doniistiiriilmeye ¢alisiliyor.

Kapitalizmin her seyi metalastirmast nedeniyle
her tiirlii sosyal faaliyet, edebiyat eseri meta olarak is-
lev goriir. Herhangi bir tiyatro oyunu, konser, roman, si-
nema filmi, siir kitab1 vs ancak parayla, emekgilerin u-
lagsmakta zorlanacagi, ulasamayacagi parayla satilan
metalardir. Her seyin metalagsmasi insanlarin sosyal
yonden gelisimini sinirliyor. Nazim Hikmet’in eserleri-
nin yayin hakkini Yapi Kredi Bankas1 Yayinlarinimn al-
mastyla siirlerin yaygin olarak okunmasi ve yararlanil-
mast kisitlanmaya baslandi. Telif hakki 6deme zorunlu-
lugu siirlerden yararlanilmasinin 6niine gegmeye basli-
yor. Nazim Hikmet’in siirleri i¢in kitaba ddenen para
disinda herhangi bir faaliyette yararlanmak i¢in ayrica
para 6demek! Nazim’m yikilmasi i¢in miicadele ettigi
kapitalizm Nazim’m eserlerini bile zincirlemeye ¢alisi-
yor. Her seyin metalagsmasi edebiyat eserlerinden yarar-
lanmanin 6niinde biiyiik bir engeldir. Edebiyat eserle-
rinden verilen paraya gore yararlanmak! iste kapita-
lizm.

Tekellesme biitiin alanlarda ger¢eklesmis durum-
da. Yaym alaninda, tv, radyo, gazetecilik, edebiyat vs.
biitiin alanlarda tekellesme var. Tekellesme nedeniyle,
burjuvazinin ¢ikarlarina hizmet etmeyen, sanatgilarin,
yazarlarin eserleri ya da proletaryadan yana olan eserle-
rin genis yigmlara ulagsmasi ya tamamen engelleniyor,
ya da kisitlaniyor. Edebiyat ve yaymn alaninda Dogan,
Yap1 Kredi Bankasi, isbankasi Yayinlari, basta olmak
tizere bazi tekellerin egemenligi var. Tekellesmeyle e-
debiyat ve yayin alanindaki gelisme engelleniyor. Bir-
¢ok yazar ve sanat¢inin eserleri tekellerle uyusmadigin-
dan genis emekegi kitlelerine, okuyucu kitlelerine ulasa-
muyor. Edebiyatcilarm dile katkilari, yaraticiliklarinin
dile katkist ve okuyucularin dil gelisimi tekel ¢ikarlari-
nin smirlamasiyla geriliyor. Bunun son 6rnegi dagitim
alanindaki tekellerin ¢ok agir kosullar1 nedeniyle 2008
Ocak’tan itibaren birgok stireli yaymnin dagitiminin en-
gellenmesidir. Bir¢ok siyasi, kiiltiir, sanat, edebiyat vs.
dergisi artik dagitilamiyor, okuyucularina ulagmasi en-
gellenmis oluyor.

Isboliimii ve her seyin metalagmasi insanlarmn gok
yonlii gelismesini engeller bir niteliktedir. Burjuvazi ¢i-
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karlar1 geregi insanlarin tam gelisimini istemez. Kapita-
lizm insanlarin tam gelisimini saglayacak yetenekten
yoksundur. En Onemlisi insanlarin bilgi diizeylerini
yiikseltmesinin, kiiltiirel olarak gelismesinin, elestiren
ve arastiran bilimsel diislince yapisina sahip olmasinin
engellenmesidir. Kapitalizmin insan da yarattig1 yikim,
dil agisindan gelismis, sozciik hazinesi gelismis insan-
lar olmasini engelliyor.

Kitle iletigim araglar1 bu ag¢idan 6nemlidir. Radyo-
tv-internet-basin burjuvazinin ¢ikarlari dogrultusunda
yayin yaparken etki alanindakileri belirli kavramlarla,
sozciiklerle ya da imgelerle yonlendirip sinirlar. Burju-
vazinin ekonomik, kiiltiirel vs. agidan etkisi, ¢ikarlart
s0z konusudur. Kapitalist somiiriiniin dil izerindeki en
onemli etkisi insanin gelisimini engellemesiyle olusur.
Burjuvazi somiiriiyii siirdiirmek i¢in insanlarin bilgilen-
melerini, bilinglenmelerini, yaratici ve elestirel bir anla-
yisa sahip olmalarini sinirlar ya da engeller. Sosyal aci-
dan, bilimsel diisiince agisindan tam gelismeyen insan-
lar, bilincin geri oldugu insanlar, dil gelisimi ve iiretimi
acisindan da geri olurlar. Kapitalizmin gericiligi, insa-
nin gelismesini engellemesi ve smirlamasi nedeniyle
dildeki tretim ve gelisme de smirlaniyor. Kiiltiirel ve
sosyal gerilik dilin gelismesini engellemesi ve sinirla-
masi nedeniyle dildeki tiretim ve gelisme de smirlani-
yor. Kiiltiirel ve sosyal gerilik dilin gelismesini engelle-
yici etki yapar. Kapitalizmdeki ciiriimenin dilde yansi-
masinin en agik gorlintiilerinden birisi ikiytizliilik ve
clirimenin dildeki ifade edilisidir. Birgok sozciik, bir-
cok kavram carpitilir. Kitlesel katliamlar i¢in “orantisiz
giic kullanmmi™ ifadeleri kullanihir. Katliam sozctigii
kullanilmaz. Somiiriilen iilkelere az gelismis denir, s6-
miiriilen lilke denilmez, bir¢ok alanda konusma belli
jargonlarla, kaliplarla smirlanir. Sokaklarda, isyerlerin-
de, spor alanlarinda, okullarda vs. giinliik konusma
yozlagmayla birlikte zenginligini yitirip, belirli kaliplar-
la, sozciiklerle smirlanmaya bagslayarak geriler. Ciirtime
dilde ciiriime olarak toplumsal ¢iirlimenin bir parcasi-
dir.

Dilin en 6nemli etkinlik alanlarindan birisi evdir.
Ev icinde giinliik konusmadir. Glinlimiizde tv, radyo,
internet vs ¢ok yaygin kullaniliyor. Evdeki giinliik ya-
samin hemen hemen tamami bunlarla iligkili olarak ge-
ciyor. Burjuvazinin pazarlama-reklam uzmanlar, ka-
dinlar icin, erkekler i¢in, cocuklar i¢in, yaslilar i¢in, cin-
siyete gore, meslege gore vs. ayr1 ayri her insanin bilin-
caltin1 etkileyecek yontemler kullanarak insanlart yon-
lendirmeye calistyorlar. Ayrica film, dizi, degisik prog-
ramlarla da insanlarin bilincini etkiliyorlar. Bu yolla in-
sanin gelisimini kendilerinin ekonomik, politik ve kiil-
tirel acidan cikarlariyla sinirliyorlar. Dilsel iiretimin
kosullarm etkilemenin yaninda giinliik konugmalar1 da
etkiliyorlar. Kullanilan baz1 sozciikler ¢cok sayida insan
tarafindan kullanilirken bu insanlarin ayni anlama gele-
cek kavramlari kullamp gelistirmeleri engelleniyor. Ar-
tik bebeklik yasini gectigi andan baslayarak ¢ocuklar {i-
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zerinde etki kuracak yontemler kullaniliyor. Iletisim
teknolojisi yoluyla insanlarin konusmalari sinirlaniyor.
Oysa ayni teknoloji burjuva miilkiyet iligkilerinden kur-
tarildiginda yaratici ve gelistirici etki yapacaktir.

Kapitalizmde dil gelisimini engelleyen en dnemli
etkenlerden birisi de milliyetgilik ve sovenizmdir. Zen-
gin kiiltiirel gelisme sovenizmle engelleniyor. Giinliik
konugulan sozciiklerden edebiyat, yayin alanina biitiin
her alanda sovenizm, insanligin zengin kiiltiiriiniin ken-
di halkinca benimsenmesini, gelistirilmesini engeller.
Dilin evrensel etkilesimini engellemeye calisir. Hrant
Dink’in katledilmesiyle apagik goriilen Ermenilerin ga-
zete ve her tiirlii yaynlari, konugma, ibadet, egitimleri
vs. lizerindeki baskilar Ermeni dilinin zenginligini yok
etmektedir. Karadeniz bolgesindeki Rum koylerindeki
Rumlar dillerini konusmaktan korkar hale gelmistir.
Kiirt dili tizerindeki baskilar paranoya halini almistir.

Tarih burjuvazinin yagmasina ugruyor. Somiirge-
ciler ve emperyalistler yiizyillardir her yeri yagmaliyor.
Irak isgalinde yagmalanan miizeler ve tahrip edilen ta-
rihi eserler insanlik tarihinin énemli bir birikim ve ha-
zinesinin yikilip yok edilmesidir. Babil kalintilarinin ol-
dugu yer ABD tanklari altinda kalarak tahrip oldu. Irak
isgalinde yagmalanan miizeler, tarihi eserler, yazitlar ta-
rihte yasamis bir¢ok dil, kullanilmis olan birgok alfabe-
ye iliskin tiim bilgilerin, malzemelerin artik bir araya
gelemeyecek bicimde yagmalanmasi, tahrip edilmesi
dillerin ve alfabelerin incelenip yeni bilgilere ulagilma-
sin1 olanaksizlastirdi. Sadece Irak degil, emperyalistler
yiizyillardir girdikleri yerlerdeki her tiirlii eseri yagma-
lad1 ya da tahrip ettiler. Bilyiik sermayedarlarm, emper-
yalist devletlerin koleksiyon ve miizeleri, dillerin ko-
kenlerine iliskin eserlerin yagmalanmasinin kanitlarty-
la dolu...

Ciirtiyen, ¢cokils asamasinda olan kapitalizmi ayak-
ta tutmak isteyen sermaye sinifi her tiirli baskiy1 uygu-
luyor. Insanlarin konusmalarinin dinlenebilecegini,
kaydedilebilecegini diistinmeleri saglanarak her tiirlii
duygu, diisiince ve bilginin ifade edilmesi bask: altina
alintyor. Teknik olarak dinleme, izleme, kaydetme ola-
naklar1 var. Bu ¢ok hizli yaygilasarak kullaniliyor.
Burjuvazinin fasizm yoluyla ya da diinyanin birgok ye-
rinde oldugu gibi gerici olarak uyguladigi baskilar, her
tirli yaynin, kitap, gazete, dergi, radyo, tv, internet
vs’nin yaymlanmasinda sansiir ya da oto sansiir yoluy-
la, kimi zamanda fasist yasalarla uygulanan yasaklar,
tutuklamalar hatta baskinlar, bombalar, tehditler, katli-
amlar vs. ile kurdugu baskilar dil {izerinde, dilin 6zgiir
gelisimini engelleyerek etki ediyor. Fasizmin baskisty-
la birgok aydin, sanatgt, bilimcei diisiincelerini, bilgileri-
ni, eserlerini ortaya koyamryor.

Kapitalizmin bugiinkii ¢iirlimiisliigii altinda, kapi-
talizmin insanin gelisimini engellemesi, tekellesmenin
bircok edebi eseri engellemesi, meta ekonomisinin ede-
biyat ve dilin gelisimini smirlayici etkisi, burjuvazinin
gerici bir sinif olmasi, yagmacilik, yozlagma gibi 6zel-
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likler dilin gelismesini engellemektedir. Dil giiniin ola-
naklarimim kapitalizm tarafindan yozlastirilmasi ve dar-
lastirilmast nedeniyle ulasabilecegi gelismislik diizeyi-
nin ¢ok gerisindedir. Kapitalizmin yikilmasiyla insanin
tam gelisiminin ve dilin tam geligiminin yolu ag¢ilacak-
tir.

SOSYALIZM VE DIL

Sosyalizm dil iligkisini ele alirken sosyalizmin de-
neyimleri ve teorisinden yararlanacagiz. Iktidar dil ilis-
kisinde iktidari elinde bulunduran egemen smifin kendi
ulusal dili i¢in iktidar1 kullanabildigi ve diger dilleri ik-
tidar zoruyla engellemeye, yok etmeye ¢alistigini bili-
yoruz. Bugiin i¢in TC bu agidan bir 6rnek. Sosyalizm-
de ise iktidari elinde bulunduran proletarya enternasyo-
naldir. Proletarya diktatorliigii kuruldugunda oncelikle
ulusal karakterli bir egemenlik olmay1ip sermayeye kar-
st dlinya proletaryasinin bir pargasi olacagindan remi
dil uygulamasini reddeder. Sosyalizmde ulusal ayrica-
liklar reddedilip uluslarin kendi kaderini tayin hakki ve
uluslarin tam esitligi glivence altina alimacag1 ve bunun
biitlin gerekleri yerine getirilecegi i¢in hicbir dil kendi-
ni digerinden iistiin durumda bulamayacaktir.

Sosyalizm Oncesinde kapitalist iligkiler ve somii-
rii nedeniyle dil gelisimi olumsuz etkilenmistir. Yayin-
cilik alaninda tam bir tekellesme varken dil tekellerin
cikartyla iliskili olarak gelisebildigi 6l¢lide gelisir, ger-
cek gelismesi dizginlenir. Sosyalizmde biitlin basin-ya-
yin olanaklar1 toplumun elinde olacagindan kitap-ya-
yin-iletisim alaninda dil engellenmesi ortadan kalka-
cakuir. Kiirtce ya da diger dillerden tv-radyo-internet vs.
icin higbir kisitlama olmayacagi gibi, tekellesme yikil-
mis olacagindan her tiirlii yayin ve iletisimde dilin kisit-
lanmasi ortadan kalkacak. Burjuva yozlasma yikilmig
olacagindan biitiin halklarin kendi kiiltiirlerini, duygu-
larin1 6zgiirce yasayacag, gelistirecegi bir ortam olusa-
cak ve bu da dilin tam 6zgiirliik icinde gelismesini sag-
layacak. Kapitalizmde burjuvazinin baskisi altinda olan
halklar dilleri ve edebiyatlarini vs. gelistirmeleri i¢in
sosyalizmde destekleneceklerdir.

Sosyalizmin dil {izerinde olumlu etkileri kapita-
lizmle kiyaslanamayacak kadar ileridir. Sovyet iilkele-
rinde sosyalizm Oncesi ile sosyalizm donemi dil agisin-
dan bir farklilig1 belirtelim. Carlik doneminde var oldu-
gu bile bilinmeyen, en azindan Rusya’da aydmlarin bi-
le duymadig1 birgok dil ve bir¢ok ulusal toplulugun adi
sosyalizmin getirdigi 6zglirlik ortamimda duyulmus ve
varolduklar1 anlagilmistir. Biitiin bu ulusal topluluklar
tam esitlik ilkesine dayali olarak dillerini yasatma, ge-
listirme, kendi dillerinde egitim, yaym haklarma sahip
olmuslardir. Kiirtlerin Sovyet iilkelerinde sayilar1 bir-
kag yiiz binle siirli olmasina ragmen Kiirtce edebiya-
tm, her tiirlii yaymin ve dilin gelismesinin Tiirkiye ve
K. Kiirdistan’dan daha ileri olmasi, on milyonlar1 bulan
Kiirt niifusunun bulundugu yasakli burjuva iilkelerden
daha ileri olmasi bir 6rnektir. Sovyet tilkelerindeki di-
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ger diller i¢in de durum boyledir. Sosyalizmde her ulu-
sal topluluktan insanlarin kendilerini kiiltiirel, sosyal a-
¢idan, bilimsel olarak tam gelistirme olanaklaria sahip
olmalar1 ve bu gelismeleriyle de dilin gelisme yolu ag1-
lir, dil canlanir. Kisaca, sosyalizmde her ulustan ve ulu-
sal topluluktan insanlarin her tiirli iiretimde bulunma-
larmin yollarinin agilmis olmasi, kendilerini tam gelis-
tirmelerinin yolunun agik olmasi dillerin 6zgiirce geli-
simi demektir.

Sosyalizmde egitim kamu hizmetleri ve yayinlar
bolge halkinin dilinde yapilir. Cok uluslu devletlerde,
niifusun karisik oldugu bolgelerde azinlik durumunda
bulunan halkin kendi dilini yasatmasi 6ntine engel ko-
nulmaz. Buralardaki egitim kurumlarinda, egitim veri-
len dil anadili olmayanlar i¢in 6zel dersler, arastirma o-
lanaklar1, iniversitelerde kiirsiiler, kiitiiphanelerde kitap
vs yoluyla dillerini gelistirme, yasatma olanaklari sag-
lanir.

Kiirdistan tilkisi sosyalizmde sadece Kiirdistan
daglarinda degil biitlin yayimlarda, kitaplarda ve diller-
de de 6zgiirce yerini alabilir. Tiirk burjuvazisinin dilde
yok etmeye c¢alistigi Kiirdistan tilkisi gibi Kiirtlere,
Kirt diline ait her sey sosyalizmde tam 6zgiirliige kavu-
sur.

Enternasyonal marsi biitiin uluslardan proleterlerce
benimsenip biitiin dillerde sdyleniyor. Hicbir ulusal ya
da dinsel mars ya da baska sey Enternasyonal Mars1 ka-
dar farkli ulustan, renkten, inangtan insanlarin dilinden
soylenmemistir. Her ulustan proleterin bir agizdan soy-
lercesine kendi dilinden enternasyonali sdylemesi pro-
letaryanin dilde getirecegi dzgiirliiglin bir habercisi, isa-
retidir.

Sosyalizmde kapitalist 6zel miilkiyet ortadan kal-
kacagindan, herhangi bir ulus ya da ulusal topluluk
kimsenin somiirii i¢in Pazar kitlesi olmayacak ve dille-
rin somiiri malzemesi olmasinin kosullari ortadan kal-
kacak. Sosyalizmin dil agisindan gelistirici etkileri kisa-
ca, egitim, arastirma ve gelistirme olanaklart biitiin
halklarm esitligi ilkesiyle tiim halklara taninacak. Her
halk kendi topraklarinda kendi dilinde kamu hizmeti ve
her tiirlii kiiltiirel, sosyal, sanat ve edebiyat faaliyetini
yiiriitecek. Her ulus i¢in kendi kaderini tayin hakkini
kullanma hakki stirekli var olacagindan 6zgiir yasaya-
cak ve dilde bu 6zgiirliigii yasayacak. Iktidar olanakla-
r1 biitiin uluslar i¢in ayni 6lciide esit olarak kullanilacak.
Iktidarin dil iizerindeki etkisi her ulus icin gelistirici o-
lacak.

Komiinizm agisindan bugiinden sdylenenler teorik
ongortiler olacaktir. Dilin komiinizmde nasil olacagina
iliskin sdylenecek en 6nemli yaklagim dillerin sayisal
olarak ¢ogalmasi degil, azalmas1 olacaktir. Komiinizm-
de smirlarin olmadigi bir diinya olacak. Sosyalizm al-
tinda biitiin diller 6zgiirce gelismesini yasarken emper-
yalizmin yeryiiziinden silinmesiyle sosyalizmin tam ge-
lismesinin yolu acilmis olacak. Sosyalizmin orgiitlen-
mesiyle biitiin iletisim teknolojisi toplumsal ¢ikarla ve

ON/ADZ. 28

insanin gelismesinin hizmetinde olacak. En ticra koye
kadar, yasayan herhangi bir insanin, yasli, geng, ¢cocuk,
kadin, erkek demeden, ciftci, coban, 6grenci, 6gretmen
vs. hi¢ ayrimsiz her dili konusan insanin bulundugu
yerden bir kablosuz iletigim teknolojisinden yararlana-
rak her tiirli bilgiye, tiniversitelerdeki kitaplara, konfe-
ranslara, bilimsel buluslara, giinliik ya da diger yayinla-
ra, bilimsel ve edebi tiim kitaplara sosyalist iilkelerdeki
tiim kitliphanelerdeki kitaplara ve diger yayinlara hi¢
iicret ddemeden sadece insan olarak kendini gelistire-
bilmesi igin ulasabilmesi olanakli olacagindan insanin
tam gelisimi ve dilin 6zgiir gelisimi genis olanaklarla
gerceklesecektir. Bilgisayar, internet, kablosuz iletisim
vs. teknoloji insanlarin kendini gelistirmesinin her tiirlii
olanagini sunacak. En ticra koydeki ¢obanin ya da diger
bir insanin pratik olarak tastyabilecegi bilgisayar ve
kablosuz iletisim yoluyla hi¢bir ekonomik kaygi giit-
meden her tiirlii yayma ve giinii giiniine ¢ikan roman,
siir kitabi, bilimsel kitaplara ulagmasi ve bu olanaklara
sahip olmasi ancak sosyalizmde olacaktir. Kiiba’da e-
lektrik ulastirilamayan kirsal alanlardaki, kdylerdeki, o-
kullardaki tiim &grencilerin bilgisayar 6grenmesi i¢in,
bilgisayar kullanmalari i¢in giines enerjisi panelleri ku-
rulmasi tiim olanaksizliklara ragmen yapilanlar i¢in bir
ornektir.

Sosyalizmin gelismesi komiinizme evrilmeye bas-
ladiginda diller arasinda kaynasma ileri boyutlara vara-
caktir. Siiflarin ve siirlarin olmadigi komiinist toplu-
mun olusmasi siireci uzun bir siire¢ olacaktir. Bu siire¢
ayni zamanda diinyadaki tlim insanlarin birbirleriyle i-
letisimlerinin en ileri diizeye ¢iktig1 bir siire¢ olacak.
Her tiirlii sosyal, kiiltiirel, sanatsal, bilimsel gelisme di-
lin ortaklagmasim getirecektir. Varolan dil sayis1 azalir-
ken dil daha etkin kullanilacaktir.

Komiinist toplum insanin ¢ok yonlii gelisiminin
tiim olanaklarini sunacak bir toplum olacak. Dil de ev-
rensel olarak biiylik bir gelisme olanagina kavusacak.
Dilin 6niindeki tiim engeller ¢coktan kalkmis oldugun-
dan diinya vatandasindan bahsedilecektir. Komiinizm-
de bilimsel, sosyal, tarihsel, sanatsal, edebi vs. biitiin a-
rastirmalar ve eserler toplum i¢in yapilacagindan her
tiirlii arastirma ve gelisme tiim insanlar i¢in, insanlarm
sosyal-kiiltiirel agidan eksiksiz olmalart i¢in yapilaca-
gindan biitiin gelismeler dilin dzgiirce gelismesinin ola-
naklarin1 sunacak. Dil biitlin zincirlerinden kurtulacak,
her tiirlii baskidan kurtulmus olacak. Tiim, diller gii¢lii
yonlerini gelistirip zayifliklarmdan kurtulacak ve dilin
evrensel gelisimi hizlanacak. Dil daima, bir zenginlik
olacaktir. Dillerin engellenmesi insanin insan olarak ge-
lisiminin engellenmesidir. Devletin, zor aygitlarinin or-
tadan kalkmis olacagi komiinist toplumda dil tam ola-
rak O0zgiir olarak gelisiminin ileri evrelerine ulasacak.

*2008 yilinda kaleme alinan dil iizerine isimli ¢alismanin
son boliimiidiir.
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Demet Demeter

12-17 Ocak 2010 tarihinde ii-
ciinciisii diizenlenen Cukurova
kitap fuarina katimak icin Istan- |
bul’dan Sair dostumuz Ruhan
Mavruk ile birlikte 11 Ocak’ta A-
dana’ya geldik. Bizi karsilayan
Adana Ayisigi’ndaki arkadaglari-
mizla birlikte sicak c¢aylarimizi
yudumladiktan sonra hemen fuar
alanina hareket ettik. Burada fu-
ar alaninda bize ayrilan boliimde
standimizi diizenleyip cesitli pos-
ter ve resimlerle siisledik. Ve aci-
lisa hazir hale getirdikten sonra
yine sanat merkezine dondiik.

12 Ocak Sah

Bugiin fuarm ilk giinii. Sali giinleri genellikle kitap
fuarlan 6lii gegmesine ragmen ilk giin olmasi nedeniy-
le canli sayilabilecek durumda. Ziyaretcilerimiz 6zel-
likle ilkogretim 6grencilerinden.

Kiiciik okuyucularmmizin ilgileri de yaglarma uy-
gun nitelikte. Deniz ve Che defterleri ve anahtarliklart
ile ilgililer. Bir de kartlarla ilgileniyorlar. Tabi-
i Deniz ve Che’yi tantyan ¢ocuklar hemen kosuyor...
I¢lerinde kitap fuarma gelmenin heyecanini yastyorlar-
ken, buna birde kendilerinden bir standi bulmanin he-
yecani ekleniyor.

Newroz’da ¢ektigimiz fotograflardan hazirladigi-
miz kartlar da Kiirt ¢cocuklarinin ilgisini ¢ekiyor. He-
men zafer isareti yapmaya bashyorlar. Bizde sizdeniz
dercesine. O fotograflarin icersinde kendilerini gormek
hoslarina gidiyor.

Tabii ¢ogu o kartlar bile alamayacak kadar yok-
sul aile gocuklar1. Bu anlasiliyor yiizlerinden. Okula
giderken her giin ceplerine har¢lik konulan ¢ocuklar-
dan degil onlar. Sevdikleri seylere uzaktan bakan ¢o-
cuklar... Ve hicbir zaman istediklerini, sevdiklerini a-
lacak kadar ceplerinde paralar1 olmayan ¢ocuklar...

Tabii onlar1 goriince biz de hediye ediyoruz he-
men sevdikleri kartlari. (Bazen bu basimiza is agtyor.
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3.Cukurova
Kitap Fuari
Fuar Gunlugu

1

Diger ¢ocuklar da ticretsiz kart falan verildigini goriin-
ce hemen standin etrafim sartyorlar. Bu hos oldugu gi-
bi zor da oluyor. Bir siirii cocuk ayni anda saldiriyor...
Manzaray1 diisiiniin.)

[k giiniin aksaminda bayag: bir yoruldugumuzu
hissediyorduk. Giin boyu siirekli ugultulu bir ortamda,
cwvil civil cocuk sesleri arasinda bulunmak yormustu
bizi. Ama sadece fiziksel bir yorgunluk... Cukuro-
va’nin o sicakkanli insanlarinin en kiiciikleriydi onlar.
Okullariyla birlikte belli bir saatte geliyor ve gezip do-
lastiktan sonra saatleri dolunca okullariyla 6gretmenle-
riyle birlikte dontiyorlar. Sonra yerlerini yeni gelen ve
gelmekte olan baska okullarmn farkli siiflarindaki 6g-
renciler aliyordu.

Elbette fuarm ilk giiniiniin ziyaret¢ileri sadece ¢o-
cuklar degildi. Biiyiik okuyucularimiz da gelmislerdi.
Cesitli kitapevlerinin yerlerini artyor, kimler gelmis
kimler gelmemis anlamaya ¢alistyorlardi.

Diinyada ve iilkemizde yasanan ekonomik krizden
kitap fuar1 da nasibini aliyor. Ziyaretciler istedikleri ki-
taplarin hepsini alamadiklar gibi katilimcilar da gecen
yila oranla biraz diismiis gibi goziikiiyor. Ik giin bir
seyler almak yerine iyice inceleyip bakiyorlar. Belki a-
lacaklarinin listesini yapiyorlar. Bir daha fuara geleme-
yecek olanlar ise hemen aliyorlar alacaklarmn.
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13 Ocak Carsamba

Bugiin ikinci giiniimiiz. Acaba nasil gegecek. Dii-
ne gore daha canli mi1? Yoksa daha mi cansiz olacak?
Neyse yasayip gorecegiz. Ama kapida yine okullardan
gelen kiiciik ziyaretcilerimiz var. Bu giin biraz daha li-
seler seviyesine ¢ikmig gibi goriinliyor ziyaret¢i profi-
limiz.

Yine belli bir hareketlilik var. Bicir bicir ¢ocukla-
rin sesi ortalig1 kaplamis durumda. Bugiin ayni1 zaman-
da fuar kapsaminda diizenleyecegimiz etkinligimiz var.
Bu nedenle bizim standimiz da kalabalik. Antep Ayisi-
&1 ekin siir atlyesi de etkinlikte siir dinletisi sunacak.
Isci sair Kazim Demir de burada. Etkinlik kapsaminda
onun da siiri var. Onlar da heyecanla bekliyorlar siirle-
rini okumay1. Siir ve miizik dinletisi seklindeki etkinli-
gimiz aksam saat 18.30 ile 20.00 arasinda olacak.

Istanbul’dan birlikte geldigimiz sair dostumuz Ru-
han Mavruk’ta standimizda. Ayn1 zamanda sairlerimi-
ze imza giinii yaptyoruz. Saat bagi tepemizdeki hopar-
16rden anonslar duyuluyor. Ruhan Mavruk, Kazim De-
mir Ayisig1 Sanat Merkezi standinda... Kitaplarini im-
zalamaktadir” diye...

Etkinlik saati yaklastikga gelen ziyaretgilerimiz,
dostlarimiz da artiyor. “Bahara Ezgi” miizik grubundan
arkadaslar geliyorlar. Sonra siir grubundaki arkadaslar
ve Mersin’den de gelenlerimiz var. Standimiz bayag:
bir canli ve hareketli. Yeni gelenlere sariliyoruz, merha-
balastyoruz... Yeni yeni sairlerle dostlarla tanigiyoruz.
Onlardan birisi de etkinlikte siir okuyor. Etkinlik saati
geldiginde salona gidiyoruz. Etkinlik i¢in hazirlanan
arkadagslar sunumlarin1 gergeklestiriyorlar. Sairlerimiz
de her biri siirlerini okuyor.

Adana Ayisig1 Siir Atolyesi de hazirlamis oldugu
siir dinletisini sundu. Bir buguk saatlik etkinligin bir sa-
ati cesitli siirlerle gecti. Kalan yarim saat 40 dakikada
da Grup Bahara Ezgi; bir miizik dinletisi verdi. Ve ora-
da ilk defa dinledigim sesler vardi... Etkinlik genel o-
larak giizel gecmisti. Ufak tefek heyecanlarla birlikte
sicak ve ictendi.

Fuar genel anlamda da hareketli gegiyordu. Gegen
yillar Carsamba giinlerinden daha canliydi. Biiyiik zi-
yaretgilerimiz diine oranla artmisti. Yine genc kusak
daha fazla ilgi gosteriyordu kitaplara. Diger kitap fuar-
larinda da (istanbul, izmir fuarlar1) gordiigiimiiz gibi
bunda da geng kusak daha ilgiliydi fuarla.

Birde burada Adana Ayisigi’nda resimle ugrasan
bir abimiz var. Cocuklara ve biiyiiklere resim yaptir-
mis. “Ben resim yapmayi1 bilmiyorum” diyen herkese
resim yaptirtyor. O da 6grencilerinin yaptig1 resimleri
getirdi. Onlar1 da astik standimiza. Acemice yapilmig
ama ¢ok hos resimler. Kimisi daha ilk defa eline kagit
kalemi almis “ressamlarimizin™ iglerinde 6-7 yaglarin-
da olanlar da var. 20’li yaslarda olanlar da... onlarin re-
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simlerinin bir kismini da astik standimiza.... Hos gorii-
niiyor resimlerin hepsi de....

14 Ocak Persembe

Yine heyecanli bir kosusturmacayla basladik giine.
Ve yine kiigiik ziyaretcilerimiz ¢ogunlukta. Deniz’i
Che’yi soruyorlar “bunlar kim?” diye. Bir taraftan da
gelir gelmez bu Deniz, bu Che diyenleri var. Bunlar bii-
yik devrimci diyorlar. Biraz daha yogun tabi-
i ilk gilinlere oranla. Neredeyse fuarin yarisina geldik.
Ve bizi yine yalniz birakmayan dostlarimiz var yani-
mizda. Ruhan ablamiz da burada bizimle. Hemen he-
men her giin geliyor. Giizel de geciyor giinlerimiz. Ye-
ni yeni dostlar ediniyoruz. Yeni dostlarla tanigtyoruz.

Bizim standimiz her zaman neseli ve canli gegiyor.
Diger fuarlarda da boyle idi. Her zaman mutlaka bir i-
ki dostumuz vardir standimizda. Ya birlikte bir sohbeti
paylastyoruzdur, ya da sicacik bir cay. Ilk defa tanisip
Ayis181 dostu olanlar da kendilerinden hissettikleri, “is-
te gidip sohbet edebilecegimiz bizim yerimiz” diye dii-
stindiikleri sicaklig1 bulurlar standimizda.

Yine bagka bir fuarda bulusacagimiz dostlarimiz
olmustur o kisacik kitap giinlerinde. Yeni komsulari-
mizla, yeni fuarlarda gorligmek iizere koyulastiririz
sohbetlerimizi.

Ogleden sonralari saat 16.00’dan sonra biraz daha
tenhalagir burada ortalik. Artik 6grencilerin okullarina
dondiikleri biiyiik ziyaretgilerin de islerinden ¢ikarak
ugradiklart saatler baglar. Sohbetlerimiz de bu saatlerde
yogunlasir daha cok. Kiiciik ziyaretcilerimizden arta
kalan yorgunlukla devam eder giintimiiz...

Hafta ici olmasindan kaynakli ¢alisan insanlar ya
gec saatlerde gelirler, alacaklarini alelacele alip gider-
ler. Ya da hafta sonunu beklerler. Yine de hafta sonuna
hazirlik olsun diye ilk firsatta sdyle bir ugrarlar; ne var
ne yok diye. O arada bizi gérenler baslar iglerinde ka-
lanlar1 anlatmaya. Denizleri goriince anilar1 depresmis-
tir. Yolculuklara ¢ikacak kadar cesaretleri yoktur ama
anlatirlar nostalji yaparcasina ge¢mis yolculuklarma.
Ne biiylik yolculuklara ¢iktiklarmi, ne biiylik islerin a-
damlari olduklarini! Anlatirlar! Anlatirlar! Belki de bu
anlatiglar terapidir onlar i¢in, bir i¢ hesaplasma, bir vic-
dan muhasebesi, kim bilir! Ama yine de bilirler kendi-
leri i¢in soziin bittigi yeri; yeni gelen ziyaretcileri en-
gellememek i¢in dostca ayrilirlar standimizdan. Yeni
ziyaretcilerle yeni sohbetler baslar... Bu boyle devam
eder gider, giin bitene kadar. O tath yorgunlukla evimi-
ze doniiyoruz. ..

Yarin bulugmak tizere...

15 Ocak Cuma
Tiim kitap fuarlarinda Cuma giinleri fuarin her za-
man yogun giinii olarak gecer.
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[k giinlerden daha fazla ziyaretci vardi. Kiigiikler
cogunlukta olmasina kargin biiyiik ziyaretgilerimiz de
gelmisglerdi. Yine dostlarimiz, yine Ruhan ablamiz bu
giin de bizimleydi.

Degisik okullardan ziyaretgilerimiz de gelmisti.
Bir¢ok konuda sorular soruyor, bilgi almak istiyorlardi.
Kisacik zamanda ne anlatabilirsek onu anlatiyor ve sa-
nat merkezine ¢agiriyoruz onlari da...

Hareketli yogun bir giin daha gegiriyoruz. Bir sii-
rili gesit ¢esit insanla tanigiyoruz. Deniz ve Che defter-
lerine ilgi yogun. Ozellikle posterlere. Sanirim bizim
klasiklerimiz de bunlar oluyor. Deniz ve Che kartlari,
posterleri, anahtarliklari... Bayag ilgi topluyor.

Okullardan gelen ¢ocuklar sira sira diziliyor, bir-
birlerinin elini tutarak zincir olusturup Oyle yiiriiyorlar.
Cok hos goriintiiler ¢ikiyor ortaya. .. Kiiciik kiigiik eller
birbirini tutmus tek sira halinde yiiriiyorlar. O siradaki-
lerden bir kisinin ilgisini ¢ekmesi bile yetiyor standn.
20-30 kisilik gocuk grubunun birden ¢ekirge siiriisii gi-
bi standin etrafina dagilmasi demek bu. Bir¢ok sey so-
ruyorlar. Bu ne? Ne kadar? Vs. vs.

Aksam oldugunda giiniin nasil gectigini bile hatir-
lamiyor insan. Oyle yogun gegiyor ki, aksam olunca
tatli bir rehavet ¢okiiyor lizerimize.

Giiniin yorgunlugu tizerimize ¢okmiis halde bir a-
ileye misafir oluyorum. Cok sicak igten karsiliyorlar.
Sohbet ediyoruz kisacik da olsa. Kiigiik beyaz-tiiylii bir
kopekleri var. Seker mi seker bir kopek, misafir goriin-
ce kosuyor. Hemen kendini sevdirmeye calistyor. Eger
iyi bir iletisim kurulmugsa aranizda gelip yaniniza ken-
dini sevdirmenin yollarin1 buluyor. Ayagimizin oniine
yatiyor. Kucagmiza atliyor. Sabah kalktigimizda o da
bizimle birlikte uyandi neredeyse. Hemen tikirtilari
gelmeye basladi. Kapiy1 agtik, gelip ayagimin 6niine
yatti. Karnin1 oksamamu istiyor. Kendini sevdiriyor.
Cesitli oyunlar yapiyor onu seveyim diye. Ama gergek-
ten seker mi seker bir kdpek. Kapidan ¢ikarken de bize
giile giile der gibi bakislar atiyor. Insan sanki bir arka-
dagindan ayrilmig gibi oluyor ondan ayrilirken. ..

16 Ocak Cumartesi

Bu giin bayag1 yogun bir giiniin baglangicindayiz
daha. Yine erkenden geliyoruz. Standimiz1 agtyoruz. I-
ceri ziyaretgiler 10.30°da alintyor. Bizler ise (katilimei-
lar) 10.00’da alintyoruz. Her seyi yeniden gdzden gegi-
rip, gelenlere hazir hale getiriyoruz. Sonra da caylari-
miz1 igiyoruz. Biz daha ¢aylarimizi yudumlarken bagli-
yor ziyaretcilerimiz gelmeye. Evet, bu giin hafta sonu
ve bu ziyaretgci profilinden de belli oluyor. Biiyiik ziya-
retgilerimiz yogunlukta. Onlar da kartlarin, defterlerin
yani sira kitaplara da ilgi gosteriyor. Ozellikle geng ku-
sak “Genglik Ne Yapmali” kitabina ilgi gosteriyor. Ba-
zilar1 “ulusal soruna” iligkin kitaba ilgi gosteriyor. Ama
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genellikle herkes kitaplar1 pahali buluyor. Galiba bun-
da ekonomik krizin de etkisi var. Bir tarafta kagit tekel-
leri kagitlara bitylik zamlar yaptiklar igin kitap ¢ikart-
mak bayagi masrafli olurken diger taraftan kitap oku-
yucusu olan emekgi kitlelerin alim giicii iyice diistiigi
icin almakta zorlaniyorlar. .. Fakat yine yogun bir kala-
balik var fuarda. Standimiza ilgi de giizel. Memnu-
nuz...

Bugiin ayn1 zamanda Sair Ruhan Mavruk’a imza
giinii de yapiyoruz. Ogle saatlerinde standimiza geldi
Ruhan ablamiz, kayinvalidesi ile birlikte. 70 yasinda
bir ninemiz bizim standimizda oturuyor. Etrafin1 inceli-
yor. Hosuna gidiyor her sey. Bizi ¢ok seviyor, biz de o-
nu tabi ki. Imza giiniimiize Adana’da yasayan Mavruk
siilalesinden de gelenler oluyor. Cilink{i Ruhan Mavruk
onlarm gelinleri. Ve gelinlerinin yaninda olduklarini, o-
na destek verdiklerini imza giiniinde yalniz birakmaya-
rak gostermeye calistyorlar. Gelenlerin hepsi Ruhan
ablanin Toplu Eserler’ini aliyorlar. En son bir grup zi-
yaret¢i daha geliyor. O da cigek getiriyor Ruhan abla-
ya. Cok giizel bir jest dogrusu. Ruhan ablamiz da gige-
gi Adana Ayisigi’na hediye ediyor. Bir siirii giizel sey
yastyoruz standimizda. ..

Kosturmaca igersinde saat: 17.30 gibi stanttan ay-
rilmamiz gerekiyor. Antep’e gececegiz Ruhan ablayla.
Orada da bir siir etkinligimiz var. Sag olsun Ayisigi
dostu bir agabeyimiz; ayni zamanda Adana Ayisi-
g1’nda Resim hocamiz olan agabeyimiz bizi otogara
yetistiriyor. Antep otobiisiine biniyoruz. Boylece gece
Antep’te oluyoruz. Ertesi giinii yapacagimiz etkinlik i-
¢in hazirlaniyoruz. Yarin yeni bir giine yeni bir etkin-
likle baslayacagiz...

17 Ocak Pazar

Antep’teyiz. Burada saat: 13.00’da bir siir etkinli-
gi ve imza giinii diizenlenecek. 12.30 gibi sanat merke-
zine gidiyoruz. Her sey hazirlanmis. Ortalik diizenlen-
mis. Ekin siir atdlyesi son hazirliklarmi yapiyor. Miizik
grubu da son provasini aliyor. Herkes bir seyleri yetis-
tirmeye ¢alisiyor. Ve ben de soylesiyi yonetecek kisi o-
luyorum.

Agcilis geng bir arkadagimizin sunuculuguyla bagli-
yor. Giizel tok bir sesle siirini okuyarak agiyor progra-
mi. Kazim Demir ve Ruhan Mavruk’un imza giinii bu-
giin. Iki sairin siirlerinden segilen siirlerin okunmastyla
bagliyor program. Siir atdlyesinden bir siirii geng kitap-
lardan siirler okuyorlar, giizel de okuyorlar iistelik. Ki-
misi is¢i okuyanlarm kimisi 6grenci bu belli oluyor si-
velerinden. Ama igtenlikleri o kadar giizel ki. Her siiri
hissederek okuyorlar.

En son ¢ocuklar ¢ikiyor birer birer. Onlarin da el-
lerinde siirler. Giizel okuyorlar. Sonra sunucu olan ar-
kadagimiz dogaglama tiyatro oynanacagini soyliiyor.
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Bizler de bekliyoruz ne oynanacak acaba diye! Ve bas-
lryor biri bayan dort kisi dogaglamaya. Biri Ruhan
Mavruk oluyor. Digerleri de isci. Isciler ellerinde kitap-
lar1 saire imzalatmak istiyorlar ama gekiniyorlar. Isle-
rinden vardiyadan yeni ¢ikmislar eve gidiyorlar, iistleri
baslar1 perisan; bir sair bu halde bizimle ilgilenir mi di-
ye cekiniyorlar. I¢lerinden birisi daha cesur “olsun o is-
cilerin sairi gidip kitab1 imzalatalim” diyor, sonra da gi-
diyorlar sairin yanma...

Dogaclama tiyatrodan sonra sunucu geng arkada-
simiz sairlerimizi ¢cagirtyor. Onlar da kendileri i¢in ha-
zirlanan masaya geciyorlar. Ben de kiirsiiye geliyorum.
Onlar1 tanitan konusmayi yaptyorum. Once Ruhan
Mavruk’u anlatiyorum. Onsdz yazi kurulunda olusunu,
Rasim Oktar Siir at6lyesinde ¢aligma yiiriittiiglini an-
latiyorum ve cikardigi kitaplart vs tanittyorum. Sonra
kendisine veriyorum sozii. O da siirin nasil olustugunu,
sanat¢inin bir eseri nasil yarattigini anlatiyor. Ve bir si-
ir okuyor. Sonra is¢i sair Kazim Demir’i tanitip sozii o-
na birakiyorum. O da siir kitabin1 nasil ortaya ¢ikardi-
gidan, Ayis1g1 Sanat merkezindeki arkadaslarin bityiik
katkisindan bahsediyor. Sonra o da siirlerinden birini o-
kuyor.

Sicak igten bir sOylesinin ardindan miizik grubu da
kisa bir miizik dinletisi yapiyor. Birkag parca ¢aliyorlar.
Miizik grubunun dinletisinden sonra sairlere kitap im-
zalatmak isteyenler i¢in bir ¢cagri yapiyoruz.

Bu arada kiirsiiden bugiin gidilecek olan is¢i ziya-
retine ¢agr1 da yapiyoruz. Biz de buraya (Antep’e) ge-
lince 6grendik. Etkinlikten hemen sonra is¢i ziyaretine
gidilecek. Cemen tekstil ig¢ileri alt1 glindiir eylemdeler.
Isyeri oniinde bir eylem icersindeler. Biz de hep bera-
ber onlar ziyaret edecegiz.

Kitap imzalama isi biter bitmez hep beraber is¢i zi-
yareti igin ¢ikiyoruz yola. Isyerlerinin éniinde alt1 giin-
diir (17 Ocak itibariyle) eylemde olan 250 askin tekstil
is¢isini ziyaret edecegiz. Heyecanli ve coskulu bir se-
kilde gidiyoruz. 20-25 kisilik bir grupla ziyarete gidi-
yoruz.

Cemen is¢ilerinin yanina gelince “Cemen isgisi
yalniz degildir” diyerek gidiyoruz yanlarina. Onlar da
bizi biiyiik bir coskuyla karsiliyorlar. Kendimizi taniti-
yoruz, Ayisig1 sanat merkezinden geldigimizi yanimiz-
da sair arkadaslarimizin ve miizik grubumuzun da ol-
dugunu sdylilyoruz. Tanmisma faslindan sonra miizik
grubumuz halay miizikleri ¢calmaya bashyor. Iscilerle
birlikte el ele ¢cekiyoruz halayimizi. Kocaman bir halay
oluyor hemen. Cosuyoruz beraberce. ..

Isci emekgi dostu sair Ruhan Mavruk konusma ya-
piyor ve bir siirini okuyor. “Istanbul’dan sicak selam
getirdim sizlere” diyor, costuruyor kitleyi. Sonra tiyat-
ro grubundan bir arkadagimiz tek kisilik is¢i oyunu ser-
giliyor. Tiyatro oyunu bayag bir ilgi topluyor. Isciler o-
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yunu ilgiyle izliyorlar. Her bir is¢inin oyunda kendisin-
den bir seyler buldugu 151l 1511 yanan gozlerinden belli.
Oyundan sonra is¢i sair Kazim Demir kendisinin de bir
fabrika is¢isi oldugunu anlatiyor ve siirini okuyor. Cok
da giizel, ajite bir sekilde okuyor. Isciler cosuyorlar,
kendileri gibi is¢i olan sairin siiriyle... Ayisigr adina
bir arkadasimiz konusma yapiyor. Ayigist sanat merke-
zi olarak is¢inin siirini, tiyatrosunu, miizigini, sanatini
yapmaya c¢alistigimizi anlatryor. Isciler biiyiik bir ilgiy-
le dinliyorlar, bizleri... Sonra bir arkadasimiz Miicade-
le Birligi Platformu adina konusuyor. Iscilerin sorunla-
rinin kaynagimin iktidar oldugundan, miicadelenin te-
meline de iktidar miicadelesini koymamiz gerektigini
anlatiyor. .. Isciler icin hazirladigimiz program bitince
hep beraber servislere binerek (ndbetci olan isciler di-
sinda ) carstya dogru yol aliyoruz. Otobiiste de is¢ilere
miizik yapmaya siirler okumaya devam ediyoruz. Ara-
mizda sicacik kopriiler kuruluyor. Hem biz cosuyoruz,
hem onlar... Ayni sevdanin, ayn1 kavganin sicakligi 1-
sitiyor i¢imizi.

Cukurova Kitap Fuarmin son giinli ayn1 zamanda
bugiin. Biz Antep’te iken fuarda da yogun bir giin ya-
sanmis. Cumartesi giinkii kadar yogunluk yokmus ama
bayagi yogunmus yine de. Hatta saat 16.00 sularinda
onliikleriyle imza toplayan bir gruba giivenlik biber
gazlariyla saldirmis. Nesin Vakfi standinin 6niinde ya-
santyor bunlar. (Yani Ayisig1 standinim bir arkasinda.
Standimiz Nesin Vakfi ile arka arkaya. Sirtimiz birbiri-
ne dayanmis sekilde). Duruma hemen miidahale edip
HOC’lii arkadaslarin gézaltma alinmasina engel oluyo-
ruz. Yonetimle konusuyoruz 6zel giivenligin bu tavri-
nin ¢ok c¢irkin ve dogru olmadigin séyliiyoruz.

Aksam saat 20.00°da fuar bitti. Bizler de esyalari-
miz1 toparlayip sanat merkezine doniiyoruz. Bizi ilk
giin fuara gotiiren, minibtisiiyle esyalarimizi tasimami-
za yardimci olan emekgi dostumuzu da anmadan bitir-
meyelim bu giinliigii. Gegen yilda bize ¢ok yardimci
olmus, stand1 birlikte kurup, yine birlikte toplamustik.
Bu sene de emekgi dostumuz bizi yalniz birakmadi. En
son giin fuar bittikten sonra geldi. Bizimle birlikte es-
yalarimizin toparlanmasina yardimei oldu ve en niha-
yetinde her seyin sapasaglam sanat merkezimize tagin-
masini saglad.

Bir kitap fuarini daha bitirdik. Yukarda belirttigim
emekei dostumuz gibi bir ¢ok isci ve emekei ve sanat-
¢1 dostlarimizin destekleriyle hep birlikte giizel bir fuar
daha geg¢irdik. Giizel ve unutulmaz dostluklarla, sicacik
duygularla ayriltyoruz Adana’dan.

Cukurova’nin sicak kanli insanlar1 bagka fuarlar-
da, etkinliklerde yine goriismek {izere...Dostca kalim.
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Yirminci Yiizylin Sanat
Sinema

ki gériintiler si@in yardimiyla

bir perdenin {izerine art arda
distirildiigiinde, gdziimiiz bu gb-
runtileri hareket ediyormus gibi al-
gilar. Bunun nedeni beynin, gdziin
agtabakasi tizerine diisen gdriintii-
yl, gdriintii yok olduktan sonra kisa
bir siire daha saklamasidir. Agtaba-
kadaki yansima gercekten goriindii-
gl sireden daha uzun bir siire algi-
d landigindan, bir cismin gériintiisii

Saydam bir film seridi izerinde-

kaybolmadan &biir cismin gdriinti- §

sii agtabakaya diserse, film karak-
terlerinden gdze yansiyan her go-
f riint(i birbirinin devamu olarak, yani
| hareket ediyormus gibi gériintr. Bu
beynin yaratti@ gdrsel bir hareket
yanilsamasidir. Sinema, bir olayr ya

da &ykiyi bu ydntemle anlatmaya g

dayanan gdrsel bir sanat dalidir.

“Devrimin
Delikanh

Sanatcilary”

Derleme

Genglere ait olan bir diinyay1 yaratan Ekim Devrimi yagamin her ala-
ninda oldugu gibi sinemada da smrsiz bir gorme ufkunu acti. Devrim her
tirden kural, emsal, sinirlama, kisitlama gibi engelleri ortadan kaldirdu,
gecmisin tortularini sokiip att1. O giinleri Yutkevi¢ soyle anlatir: “Inamil-
maz, harika giinlerdi; devrimci bir sanatin ilk adimlari. Sanat ¢aligmalari-
miza ilk bagladigimiz yillardan s6z ederken, o devrin neredeyse biitiin yo-
netmenleriyle belli bash sanatgilarinin dogum tarihlerini duyan herkesin
agz1 acik kalmaktaydi. Hepimiz inanilmaz derecede gengtik! Sanat hayati-
miza atildigimizda on alti-on yedi yaslarindaydik. Oysa bunun ¢ok basit bir
agiklamasi vardi: Devrim biz genglerin Oniinii agmisti. O zamanlar biitiin
bir kusagm yok olmus oldugu unutulmamalidir. Biiyiiklerimiz iilkenin her
tarafina dagilmuslar, i¢ Savas’ta kirilmislar ya da Rusya’y1 terk edip gitmis-
lerdir. Bu yiizden Devrim, agik¢a orgiitlenme eksikligi, insan eksikligi du-
yuyordu; bunu anlamustik, iilkemiz bizden ¢alismamizi bekliyordu. Agikt
ki, tilkemizin kiiltiirtin her alaninda insanlara ihtiyac1 vardi.”

Devrim gegmisin tiim kaliplarini yikmisti. Genglerin 6niindeki giincel
gorev yeni bir seyler yaratmakti. Sosyalist diinyanin yeni sanatinin ortaya
cikmasindan bagka bir beklenti yoktu onlardan. Kural, sinirlama, kisitlama
gibi higbir engelle karsilasmadilar. Devrim hepsini altiist etmisti. Yutke-
vi¢’in dedigi gibi sinemacilar bir tek haktan yoksundur, o da, “aptal ve so-
rumsuz olma, para basan bir makine olma, bir karnaval atraksiyonu olma
hakkindan yoksundur. Bizim iilkemizde sinema, halka kars1 akill1, derinlik-
li ve sorumlu tirtinler vermekle yiikiimliidiir.” Devrim sanat¢ilarindan yal-
nizca aptal ve sorumsuz olma hakkini esirgedi. Bu da Ayzenstayn, Pudov-
kin, Dovjenko ve Kulesov gibi devrimin sinemasini yapan ve sinemada
devrim yaratan dort ustay1 kazandirdi.

O giinlerde sinema sanat tiirleri arasinda en alt sirada yer aliyordu. Ti-
yatronun egemenligi belirleyici konumdaydi. Mayakovski’yle Meyer-
hold’un etkisi herkesin tizerinde ¢ok biiyliktii. Ayzenstayn’1, Yutkevig’i ve
cagdaslarini sirk, kukla, panayir gosterileri, miizikhol ve popiiler sanatin
her tiirli gibi birbirinden tamamen farkli tiyatro deneyimlerini birlestirme
deneyleri (daha sonra Sovyet sinemasmin gelisiminde temel bir deger tagsi-
yacag goriilecek olan deneyler) yapmaya, Mayakovski’yle Meyorhold’un
sergiledigi 6rnekler yonlendirdi. Her zaman yeni dogan sanatin kendini is-
patlamas1 gerekti. Sinemada aym kaderi paylasmus, tiyatrocularin akade-
mik yaklagimi tiyatroda yeni bir seyler denemek isteyenlere, kiiglimseyici
bir eda ile, siz yakinda sinemac1 olursunuz, dediler. Su da bir gergektir ki
Sovyet sinemasi tiyatro sanat¢ilarinin tizerinde yiikseldi.

Tiim elestirilere, kiiclimsemelere ragmen geng sanatcilar deneysel ¢a-
ligmalara girismekten geri durmadi. Kimi giiliing bulundu, kimi anlasil-
maz... Kimi agir elestireler aldi, kimi degerlendirmeye layik dahi goriilme-
di. Ama devrim genglere giivenmisti ve onun yaraticilifi ontindeki engel-

. leri kaldirdi. Onlarda bu giiveni bosa ¢ikarmamak i¢in cok emek harcadi ve

kendilerine hep elestirel bakabildiler. Devrimin onlardan beklediginin A-
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merikan polis filmlerinin taklitlerini yapmak degil bu alanda bir devrim
gerceklestirmek oldugunu biliyorlardi. Yoksa “devrim yapmak neye yarar-
d1?” Tiim bu denemelerin sonunda Sovyet sinemasinin tarzini belirleyecek
olan iki film ortaya ¢ikt1. Grev ve Potemkin Zirhlisi... Grev Ayzenstayn’in
ilk filmidir, ardindan Potemkin Zirhlis1 gelmistir. Yapildigi giinden bugii-
ne Potemkin Zirhlis1 her zaman en giizel ilk on film arasinda yer almigtir.

Montajin agiklayici giictinden sonuna kadar yararlanan Ayzenstayn,
hicbir konuda Amerikan modellerini taklit etme yoluna bagvurmadi.
Grev’in miithis 6nemi, beyazperde de is¢i imgesinin ilk defa goriinmesin-
de yatar. Ilk defa bir sinemact, isci smifinin devrimci miicadelesinin mu-
zaffer Oykiisiinii korkung bir inandiricilikla anlatiyordu. Grev ile daha son-
raki Potemkin Zirhlis1 gergekten yenilikei olan ¢alismalarin ideal 6rnekle-
riydi. Devrim gergekligini anlatabilme cabasi sanatcilari yeni arayislara it-
ti. Onlarinki kendilerinden dnceki sanatgilardan farkl: bir seyler yapma is-
tegi degil, yasadiklari o alt iist olus giinlerini, o giinlin kahramanlarini, hiz-
la degisen etraflarindaki yasami anlatmak isteginin bir lirliniiydi. Yani ye-
ni bi¢imi ortaya ¢ikaran sey 6ziin tam kendisiydi.

Kozintsev bu olaganiistii donem i¢in, “Biitlin bu deneyler, yeni bigim
arayiglari, hayatin olaganiistli bicimde yenilenmesi duygusunu yogun bi-
¢imde hissetmemizden kaynaklandilar. Bu mucize duygusunu ve yasadigi-
miz olaylarm dnemini, bizim g6ziimiizde korkung 6l¢lide akademik ve na-
tiiralist goriinen gegmisin sanatinin sundugu araglarla iletmenin imkansiz-
ligin1 en i¢imizde hissediyorduk. Boylece ilk yapimimiz olan Evlilik’te rit-
me agirlikli bir yer verilmis oldu, ¢ilinkii yenilikler en basta temalarda ya
da karakterde degil, ritimde hissedilmekteydi. Sanat ritmi degistirmisti.
Yeni ¢ag ilk ifadesini ritmde bulmustu. iginde bir tiir celiski barindirdigin-
dan son derece ilging bir durumla yiiz ylize gelmistik, bu nedenle Batin’nin
avant-garde hareketleri ile bizimkiler arasinda yapilacak biitiin karsilastir-
malar bence yanlig olur (iistelik yalnizca bizim hayat kosullarimiz agisin-
dan da degil) o donemde ne yapiyorsak, sogukta ve yikima ugramis bir {il-
kenin aglik ortaminda yaptyorduk. Hayat kosullari gok agirdi. Ulkenin her
cephesinde bir i¢ savas ylirlitmekte olan devlet korkung sikintilar igerisin-
deydi. Gene de egemen duygu, hayatin olumlanmas1 yoniindeydi. Geng
sanatcilar hayati biitiin zenginligi ve renkleriyle duyumsuyor, sanatsal bi-
cimlerine biirtiniiyordu. Her tiir yokluk ortaminda bir tiir fuar siiregidiyor-
du. Geng sanatcilar ortak yazgiy1 neseyle paylasiyor, i¢inde yasadiklar za-
mana giizel gdzlerle bakiyorlards. Iste bu atmosfer unutulur ya da gérmez-
likten gelinirse, o glinlerin sanat1 hicbir zaman kavranamaz.”

Devrim her alanda oldugu gibi bu alanda da zorlayic1 bir etki goster-
di. Ama her tlirden yeniligi denemis olan devrimin ¢ocuklar1 1927 yilina
gelindiginde sesli film alaninda yapilan deneyler karsisinda tedirgin oldu-
lar. 1k sesli filmlerin nasil oldugunu, bigimlerini ve igeriklerini dgrendik-
lerinde sessiz sinemanin biitiin kazanimlarinin tehdit edildigini diisiinen
Pudovkin, Yutkevi¢ ve Ayzenstayn sesli sinemaya kars1 bir bildiri yayinla-
d.

Manifestonun temel diisiincesi, “‘sinemanin biitiin unsurlarinin (imge,
ses, renk, miizik) yalnizca atmosferi ve fikirleri vurgulamak igin var olan
basit illiistrasyonlar degil, bir bilesimin unsurlar1 olmalar1 ve gergek sine-
manin, bu unsurlarin her birinin artik dramatik eylemi gostermeyip bir sen-
fonideki gibi kendi bagimsiz rollerini oynayarak bagimsiz bir tema haline
gelecegi zaman dogacagidir” diye belirtir Yutkevi¢. “Bu manifestoyu ya-
ymlamakta ¢ok aceleci davrandigimizi, pek ¢ok seyi gozden kacirdigimi-
z1 hissediyorum. Simdi herkes, Ayzenstayn’in toplu eserlerinde bu fikirle-
rin derin bir ¢6ziimlemesini okuyabilir; bence, artik aramizdan ayrilmig ol-
masina karsin, Ayzenstayn (Pudovkin’le birlikte) gelecegin sinemasimnin
evriminde yine biiyiik bir rol oynayacaktir.”
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Gérintiilerin kaydedildigi film
seridi saydam bir madde olan selii-
loitten yapilmigtir. Gértintiiler filmin
{izerine sinema kamerastyla kayde-
dilir. G&sterim sirasinda bunlar pro-
jeksiyon makinesiyle hareketli go-
rintiiler bigiminde perdenin {izeri-
ne yansitlir. Filmi gekilecek cisim-
den yanstyan 15tk kameranin merce-
ginden gegerek, filmin giga duyarlt
yiizeyindeki kimyasal maddeleri de-
gisiklige ugratir ve gdrintii olustu-
rur. Hazirlanan film laboratuarda
cesitli islemlerden gegirildikten son-
ra gdsterime hazir duruma gelir. Bir
film makarasina sarlarak projeksi-

& yon makinesine takilir. Makara be-

lirli bir hizla dénerken, projeksiyon |

§ makinesinden cikan 1gik filmi aydin-

latarak, hareketli gériintiiler bigimin-
de perdenin {izerine yansitir.



Thomas Alva Edison

onograf tizerindeki calismalart
Fbitmek izereyken Fonografin

kulak icin yapugini gdz igin
yapmay1 diisiindii. Edison &nce bir
silindirin {izerine bir sira kiiciik re-
simler dizdi. Silindir déndiiriliirken
makinenin bir yanina konmug olan
bir biiyiitegten bu resimlere bakili-
yordu. Fakat o dénemde kullanilan
fotograf filmlerinin yapisal dzellikle-
rinden dolayr bu calisma tam anla-

miyla basarili olamad:. (1887) Edi- §

son aragtirmalarina devam ettigi si-
rada, George Eastman mitoseliiz e-
sasina dayanan fotograf camlar ye-
rine, seltioit kayrt ortamli esnek fo-
tograf filmleri yapmayr basard.
(1889) Eastmanin bu bulusu Sine-

ma tarihi agisindan ¢ok Snemliydi. |

Ciinkd bu filmler olmadan sinema-
nin ortaya ¢tkmast diigtintilemezdi.
Edison bu filmlerden yararlanarak
dnce seri fotograflar ceken (Kine-
tograf) adinda bir alict makine, son-
| ra da cekilen seri haldeki fotografla-
r1 gdstermek icin (Kinetoscape) adi

verdigi baska bir aygit yapti. (1890) §-

Sergey Gerassimov, o giinlere geri doniip baktiginda “Sesli filme ba-
z1 Onyargilarla yaklasmistik. Ayzenstayn, Aleksandrov ve Pudovkin, sesli
filmde konusma olmamasi gerektigini savunan bir deklarasyonu yeni ¢i-
karmuglardi. Biiylik Sessiz Sinema, tamamen sessiz olmasa bile, hi¢ degil-
se ifadeye yer vermeden varligini korumak zorundaydi. Bu konu iizerine
sert polemikler ¢ikti!.. Sonraki gelismelerin, bu manifestoyu gecersizlestir-
digini simdi biliyoruz. Ama o giinlerde bu manifestoda yazilanlarda biiyiik
bir dogruluk pay1 buluyorduk. 1931°de ¢ekilen, deneme niteligindeki ilk
sesli filmimiz olan Yalniz Bagma’da, yalnizca Soskatovig’in miizigine, da-
gmik anlamsiz s6z kirmtilarina, gozle goriiliir bir neden olmadan tesadiifen

| araya girmis konusma parcalarma yer verilmisti.”

Sovyet yonetmenlerinin birgogunu yetistiren Lev Vladimirovig Kule-
sov’un dgrencileri arasinda Ayzenstayn ve Pudovkin’de vardir. Ayzenstayn
i¢in, “bir dahi olduguna kusku yoktu; benim sinemada ancak kesfedebildi-
gim seyleri, Ayzenstayn dehasiyla, olagantistii bir giicle, hakikaten Sovyet
ve devrimci damgasi tasiyan bir seye doniistiirebilmistir. Devrimei sinema-
y1 yaratan ilk kisi Ayzenstayn’di. Ben sinema bi¢iminde bir devrim yarata-
bildiysem, Ayzenstayn da yeni ve devrimci bir sinema yaratabildi. Kisaca-
s1, Ayzenstayn kendi tiiriiniin tek ve essiz drnegidir.” der.

Devrimci bir sinema yaratan Eisenstein'n en énemli filmleri Grev,
Korkung Ivan, Aleksandr Nevski, Ekim’dir (Diinyay1 Sarsan On Giin). E-
isenstein Grev filmi ile sinemanin Ekim’ini yaratti. Avrupa-Amerikan sine-
masinin bilinen yontemlerine ve felsefesine kars1 ¢iktr. Oykiiyii kaldirds,
yildiz oyuncular yerine herkesi sahnede yildiz haline getirdi. En son yapiti
olan Korkung Ivan’da biitiin sanatlarin 6gelerini toplamis, bunlar1 birbirle-
riyle kaynastirarak, sinemay1 biitiin sanatlarin bilegkesini saglayan bir arag
durumuna getirmeyi amagclamustir. Iki béliim olarak tasarlanan Korkung I-
van'mn ilk boliimiinii bir y1lda bitirdi. Ikinci bdliimii Boyarlarin Diizeni’ni
1945 yilinda bitirdi. Korkung Ivan'in miiziklerini Prokofiev yapt1. iki usta
bu filmde bulustu.

Eisenstein, Boyarlarin Diizeni'nin son yarisini renkli ¢ekti. Renk kav-
ramini da kurgu kuraminin, ¢oksesli kurgu kuraminin, igine yerlestirdi. Si-
nema ve renk iliskisinde, rengi de miizik gibi dramatik bir etken olarak kul-
land1. Aleksander Nevski'yi Ikinci Diinya Savasi dncesinde sosyalist siste-
min ve yurdun savunulmasi temasi ile ¢ekmistir. Aleksander Nevski 13.
yiizyilda yagamis bir Rus prensidir; Cermen kavimlerinden T6ton sovalye-
lerinin saldirisina karsi halki ve soylular birlestirmis, Cermenleri bozguna
ugratarak yurdunu savunmustur. Eisenstein, 1938 yilinda, tiim bir diinyay1
ele gegirmek igin hazirlanan fasizme karsi, 13. yiizyilin derinliklerinden A-
leksander Nevski ile sinema diliyle bir mesaj ve bir kararlilik bildirisi ilet-
mistir. Anti-fagist sinemanin basyapit1 yaratmistir. Kavurucu temmuz sica-
ginda yaratilan, donmus Peypus Golii iizerindeki olaganiistii savas sahnesi
sinema tarihine gegmistir. Eisenstein ve filmin miizigini yapan Prokofiev,
Aleksander Nevski'nin her karesini marksist tarih¢ilik ve sanat duyarlilig
ile dokumuslardir

Diinyay1 Sarsan On Giin’de denilen Ekim, Amerikali gazeteci John
Reed’in, 1917 Sovyet Devrimi’ni anlatan ‘‘Diinyay1 Sarsan On Giin, adli
iinlii romanindan, Eisenstein tarafindan sinemaya uyarlandi. Sovyet Devri-
minin canli tanikligini sunar bize. Gergek taniklar ve goriintiilerle devrimin
tlim evreleri ve olaylar1 anlatilmaktadir. Eisenstein, Ekim’de, bu olaganiis-
tli giinleri garpici bir gorsellikle anlatirken, devrimin anlamini ve diisiinsel
temelini de ortaya koyuyordu. Ekim’de kurguyu salt bir dykiilemenin ote-
sinde, disiinceleri, kavramlar1 -hem de soyut kavramlari- anlatmada kul-
landi. Devrimci cosku ve teknik/gorsel yenilikler arasinda essiz bir denge
kurdu.
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Devrimin delikanli ¢ocuklarindan bir digeri Pudovkin’dir. Devrim 6n-
cesi fabrikalarda ve atolyelerde iscilerin yasama kosullarma kamerasini ¢e-
viren Pudovkin, bu agir kosullarin nasil bir 6fke biriktirdigini, bu 6fkenin
Pavel ve annesi kisiliginde nasil orgiitlii bir miicadelenin sonucunda devri-
me bilyiidiiglinii Ana romanindan uyarlanan aym adli filmi ile gosterdi.
Gorki’nin sevecen, sicak iislubunu sinemaya tasimayi basardi. Ana ve St.
Petersburg’dan sonra gerceklestirdigi Asya Uzerinde Firtma filmini stiidyo
disina ¢ikarak, doga kosullarinda, Asya steplerinde ¢evirdi. Japonlar bu fil-
mi sinematografinin temeli olarak adlandirirlar. Oykiide Mogol asilli olan
Amogalan’m eski bir belgeye dayanilarak, Cengiz Han’in torunu oldugu i-
leri siiriiliir ve kukla imparator ilan edilir. Sonunda gergegi 6grenen Amo-
galan, Asya’da bir firtina estirir.

Gorki’nin Cocuklugum”, “Ekmegimi Kazanirken” ve “Benim Uni-
versitelerim” den olusan otobiyografik ii¢lemesi bir diger Sovyet yonetme-
ni olan M. Donksoy tarafindan sinemaya uyarlanir. Cok basarili bir sekilde
yapilan bu uyarlamalar Gorki’nin yagsamini beyaz perdeye tasimistir. Bu
film, Maksim Gorki’nin ger¢ek yasamiyla neredeyse bire bir ortiislir. Bu
nedenle, karakterlerin saglamlig1 ve gelir dagilimlarindaki dengesizligin a-
bartisiz verilisi, carpici bir gergeklige denk diiser. Bir toplumcu gergekei e-
debiyat basyapit1 basarili bir sekilde ve toplumcu gercekgi anlayisla sine-
maya uyarlamasidir.

Belgesel sinemanin kurucusu, Sinema-Goz akiminin 6nciisii Dziga
Vertov belgesel sinema ustasidir. Devrimci bir gozle hazirladigi belgeselle-
re olagantistii agiklayici ve canli bir nitelik kazandirdi. Yapitlar1 ve kuram-
sal yazilari, diinya sinemasi tizerinde akilci ve kalict bir etki yaratti. Lenin
Icin Ug Sarki, Dziga Vetov'un, halk sanatinin kaynaklarindan yararlanarak
cektigi bir yapttir. [lk sarki "Karanlik Bir Hiicreydi Yiiziim" ortagag karan-
liginda yasayan bir kadinin, devrimle birlikte yasadig1 aydinlanma, "Onu
Sevmistik" adini tastyan ikinci sarki, bizzat Lenin'in yasamina adanmustir.
"Muhtesem Tag Kentte" sarkisinda ise, yine Lenin'in birlikte yasanan ati-
limlar ve kazanimlar anlatilir.

Kronstadt'li denizcilerin beyazlarin devrime karsi giristikleri saldirila-
11 engellemek i¢in kahramanca savaslarinin filmidir Biz Kronstadtliyiz. I¢
Savag'ta yasanan tarihsel olaylar, Biz Kronstadt'liy1z filminde yeniden ya-
ratilir. Bu film, kendi dénemindeki yapimlardan, bi¢im olarak, ayrilir. Sov-
yet sinemasinin genel tarzi olan, dogalci anlatim yerine, sinema adina, fil-
me daha islevsel bir akis katma denemesidir. Filmde, giiniimiizde kullani-
lan lirik anlatimli sahneler bulunmaktadir. Issiz sokaklar, riizgarm tiz bir u-
gultuyla esisi, oynayan ¢ocuklar, kiiciik bir askeri bandonun verdigi veda
partisi vb... Film, bu anlamda, siirsel sinemanin ger¢ek ruhunu yansttir.
1936 yilinda ¢ekilen Biz Kronstadt'liy1z bir donem filmidir.

Sanatsal drama alaninda bilinen teknikleri degistiren, hatta yikan bir
film olarak Kamerali Adam, ayn1 zamanda sinema ve sinema tarihine bir
tiir sayg1 olarak kabul edilmelidir. 1928 yilinda Dziga Vertov, dénemin ha-
kim sinema anlayisini bastan sona degistirmek i¢in yeni ve ayaklari yere
basan bir sinematografik diigiince gelistirmeyi dener. Bu nedenle, Kamera-
It Adam, daha ¢ok bir simge niteligi tasiyacaktir. Bu simgenin temsil ettigi
gorlsler soyle siralanabilir: Vertov sinemasi senaryoya karsidir; diyalog ve
aciklama imlerine karsidir; rol yapan oyunculara ve yapay dekora karsidir.
Kisacasi, edebiyat ve tiyatro gibi diger sanat dallarmimn golgesinde kalmas,
bagimli bir sinemaya karsidir. Vertov i¢in sinema, hayati oldugu gibi yan-
sitmalidir. Sinema arzu edilen ya da hayali yasamlarm ilistirildigi bir sanat
degildir. Geleneksel sinema anlayisinin "sine-dram" adini verdigi anlayis,
Vertov'da yerini "sinema-goz" kavramina birakir. Zira ona gore sinema,
kendi 6zgiin ve bagimsiz "bakis"ma sahip olmalidir ve evrensel bir dil kes-
fedilmelidir... Kamerali Adam, iste bu heyecanlar yansitacak bir film ola-
rak cekildi.
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Cinematographe’
(Sinematograf)

em kamera hem g@sterici

Hhem de baski makinesi ola-
rak kullanilan, saniyede on

altt kare esasina dayali ve tirnak itigli
diizenege sahip bir aygit olan Sine-
matograf bugiinkii sinema teknoloji-
lerinin atasidir. Elle kurulabildigi ve
hafifligi sebebiyle rahatlikla taginabil-
digi icin ¢agdaglarina oranla daha
cok tercih edilen Sinematograf, kit-
lelere film izleme olanag sunmus-
tur. Lumiere kardesler Sinematog-

f rafin patentini 1895 yilinda almis-

lardir.




Lumiere Kardesler Kimdir?

eligtirdikleri sinematograf adli
G aygitla ilk kez hareketli gériin-

ti elde ettiler. Bu olay sine-
manin dogusunu mijdeleyen en &-
nemli gelismeydi. Sinematograf
hem film ¢eken, hem de gdsteren
bir aygit oldugu icin ancak 15 met-
relik film seridi alabiliyordu. Bu yiiz-
den ilk filmleri oldukca kisayd.
Filmler iskambil oynayanlar, bir de-
mircinin calismasi, askerlerin y(rii-
ylst ya da bir bebegin beslenmesi

gibi giinliik yasamdan alinmis gé-

rintilerden olusuyordu. Lumiere
Kardesler Lumiere Fabrikasi'ndan
Cikan Isciler adli filmlerini Lyon'da-
ki fabrikalarinda, bir &gle tatili sira-
sinda gekmiglerdi. Bir sdylentiye go-

re Ciotat Gari'na Bir Trenin Gidisi |

adli filmin gdsterimi sirasinda, kame-

| raya dogru hizla yaklasan tren go- B

rinttist izleyicileri dehsete dstir-

miisti. Sonralar kisa komediler, ha-

| ber filmleri ve belgeseller de gekii-
i ler.

Sinema yoluyla belirli bir dykii

anlatma dénemi Fransiz yénetmen

Georges Melies ile basladi. Bilim- |

kurgu sinemasinin da dnciisii sayt-
lan Melies, ayn1 zamanda "film hile-
leri" kullanan ilk sinemaciydi. Meli-
i es'nin filmlerinde kamera ayni nok-
tada duruyor ve Sykiiyti tiyatro sah-
| nesindeymis gibi gdrintiliyordu.

fl Melies 1900'lerin baslarinda arala-

rinda Ay'a Seyehat, Uzay Yolculuk §+

| gibi kisa film ¢ekmistir.

SINEMA NEDIR?

Mehmet BAJARI

Yedinci sanat diye adlandirdiklar1 sinemanin ne oldugunu, gene sinemacila-
rin ( yonetmenler, kuramcilar ) bu kavrama ytikledikleri anlamlarin ve kisisel go-
rlislerin tizerinden incelemeye, yapilan tanimlamalara agiklik getirmeye ¢aligalim.

[talyan yonetmen, Federico Fellini, ‘sinema, hayat: anlatmamn kutsal bir bi-
¢imidir’ der. Kuskusuz sinema da diger sanat dallari gibi hayatin igindeki yasanti-
lar1 konu edinir. Insanin i¢inde bulundugu hayat: anlatir. Ciinkii malzemesi insan-

| dur. Insanin dogayla olan geliskilerini, tiirdesleri ile olan iligkisini, gene onun ken-

di fiziksel varligini kullanarak, eylemleriyle gosterir.

Fellini, sinemanin, belki de bu olanagini/giiciinii teknik gelismeden almast i-
le onu diger sanat dallarindan daha iistiin anlamini veren ‘kutsal’ kavramiyla agik-
lar. Kutsallik, ayn1 zamanda anlatilan nesneyi ger¢ekte oldugundan farkl bir sekil-
de gostermek degil, onu oldugu gibi gostermektir. Sinema, gorsel bir sanattir. Bu
nedenle anlatilan hikaye, yasanilan hikayedir. Olan biten her sey 6niimiize seril-
mistir. Bu hayat kurgulanmis bir hayat olabilir. Isvecli yonetmen Ingmar Berg-
man’m deyisiyle, ‘gercegin seyrek dokunmus kumasinda hayal giiciiniin yiinleri,
yeni desenler dokumaya baslar.” Yani filmdeki hayat, hayal edilen, istenilen bir ha-
yat olabilir.

Kisiler eylemleri ile var olurlar. Biz filmdeki karakterleri, bir anlaticiya ge-
rek duymadan o karakterin davraniglarindan nasil biri oldugunu anlariz. Hirsizlik
yapan bir karakteri gordiiglimiizde onun hirsiz oldugunu anlariz. Burada sozlere
gerek yoktur. Fellini’nin ‘hayat’ kavraminin iginde insan ve insana dair geyler var-
dir. Bundan dolay1 o ‘insan’ yerine daha kapsayici olan ‘hayat’ kavramimni kulla-
nir.

Bir baska yonetmen ve ayn1 zamanda sinema kuramcisi olan Sergey Eisens-
tein ise, ‘sinemanin, bir bildiri sunma araci oldugunu’ sdyler. Bu tanim, sinemayi,
salt sanatinin 6zii olan ‘amaglanan sey’ olmaktan ¢ikarip, amaglanan seyin aract
oldugu anlamini da kapsar. Eisenstein, tam olarak bunu sdylemez ama sinemanin
kotiiliige arag olarak kullanilmasinin olanakli oldugu gergegini de inkar etmez.

Onun, ‘bildiri” kavrami ile kastettigi sey, bir fikir, bir diisiince, bir sorun, bir
olay, bir yasant1 veya bir insanin ifade edilmesidir, desifre edilmesidir, paylasiima-
sidir. Boyle bakinca, evet, sinema bir bildiri aracidir. Ciinkii bir dilin iglevini yeri-
ne getirmektedir. Bir anlatim bi¢imidir. ‘Gortintiilerle hikaye anlatmak’ i¢in en uy-
gun arag sinemadir, denilebilir. Sinemanin gene hayat: anlatmanin bir bigimi olan
edebiyattan farki, Fransiz yonetmen Jean — Luc Godard’m, ‘gokyiizii sinemadadir’
sozii agiklayicidir. Gokytizi, kavramlarla degil, kendi varligryla vardir. Biz onu ye-
rinde goriiriiz.

Sinemanin en belirgin 6zelligi, estetik ilkeler cergevesinde konusunu isleme-
sidir. Bu ilke giizellik ilkesidir. Yoksa basit bir kamerayla rastgele ¢ekilen goriin-
tiillerde sinema yapitt olurdu. Hakan Savas, sinema ve varolusculuk adli kitabinda
buna bir 6l¢iit koyar; ‘sanata degerini veren ‘giizel’in’ ancak insan ve insana ait de-
gerlerden yana bir giizelligi ifade ediyorsa degerli olacag1 s6ylenebilir.”

Sinema, gergek bir eylemi konu edinirken, bu eylemin gerceklikte yaratti-
&1 etkileri yaratmaz. Kendine has hilelerle, eylemin aynisin1 gsterir ama o yapilan
eylemin gerceklikte neden oldugu sonuglar1 doguramaz. James Roy Macbean da ’
bir filmde atilan bir mermi sanat olabilirken, gergeklikte atilan bir mermi bir insa-
nin hayatini sonlandirabilir’ sozii ile sinemanin gergeklikten farkini dile getirir.

Bu 6zellik onun yanilsamay1 yaratmasidir. Ama seyircide yaratilmak isteni-
len duygu, yaratilir. Sinemanin mucitleri olan Lumiere kardesler, bir trenin kame-
raya dogru yaklastigini gosteren goriintiiyii bir sinema salonunda seyircilere gos-
terdiklerinde, salondaki herkes trenin iizerlerine geldigini sanarak salondan digart
kagismis. Bu deney, sinemanin istenilen etkiyi yaratmada ki basarisint gosterir.

Bir sinemacinin gorevi ne olabilir? Bu soruya yanit, ‘Pariste Son Tango’ ad-
Ii filmi kendi iilkesi Italya’da 16 sene yasaklanmis olan Bernardo Bertolucci’nin;
“Toplum ¢ok gariptir. Onu hem yasatmak hem de ipligini pazara ¢ikarmak zorun-
dasiniz.” s6zii yeterlidir.
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Sinema ve Karsi-Devrim
Setenay Berdan

Onséz'iin “Sinema ve Devrim” konusunu ele alacagimi duydugumda,
tamam! Dedim, bana giin dogdu. ilk genglik yillarinda hafta boyunca birik-
tirdigim ¢irak bahsislerini tekmili birden, pazar giinii iist iiste iki-li¢ film
izleyerek harcayan ben, her cuma aksami sinema afiglerinin degistigi o an1
heyecanla bekleyen ben, eger sinema konusunda birkag kelam etmezsem,
“profesyonel izleyicilik” konusundaki gayretlerimi hice saymis olacaktim.

Fakat, sinemayla dolu neredeyse otuz yil sonunda bir seyi farkettim ki;
milyonlarca insan gibi ben de bir sinema tiiketicisiydim, fazlasi degil.
Tiiketici konumundan kurtulmak igin illa ki eline bir kamera alip sokaga
firlamak gerekmiyor. Yine de onca yil sinemay1 sadece izledigini fakat
izledikleri lizerinde pek az diisiindiiglinii bir anda farkeden bir insanin
yasadig1 kiiltiir sokunu, biraz goziinlizde canlandirmanizi istiyorum.
Disiiniin, haftada en az ii¢ kez, diyelim {i¢ 6giin, icinde ne olduguna bak-
madan, digaridan nefis goriinen zeytinyagl dolmalarla karninizi doyur-
mussunuz. Tat giizel, gorlintii sahane; ama neymis su yapraklar icindeki bir
gorelim. Aman Allahim!.. Gerisini yazmayaymm. Omrii billah yaprak sar-
masindan nefret etmenizi istemem.

Umalim ki bu yaziy1 okuyan pek c¢ok kisi, bunca yil bize 7. sanat
olarak yutturulan binlerce filmin, neredeyse yalmzca seyredilip tiiketilmek
ama tizerinde diisiiniilmemek i¢in bir giizel paketlenmis zikkimdan 6te bir
sey olmadigini farketmis olsun. Bu da kendi ¢apinda bir devrimdir, hele ki
yasami sinema tutkusuyla gegen biri igin. Insanm alnina iigiincii bir gdziin
acilmasi, kisisel bir aydinlanma, bir vecd, bir nirvana an1 yasamak gibi bir
seydir. Oyle sik sik basma gelmez insanim. Birden bire, icindeki bir sarnig
doluverir, tasar ve daha once farketmedigin bir gerceklikle cevrelenmis
oldugunu farkedersin. Aslinda simdi bambaska bir 151k altinda sana apacik
gortinen seyler, yillar yilt hep olduklar1 yerindedirler ama senin gozlerin -
tipk1 morétesi 1sinlar gibi- insanin fiziksel algi sinirlarmim &tesindeki bir
151k tayfi icinde olup biteni hi¢ segememistir. Sonra o sarni¢ dolar, bir
gozIiik 6niimiize diisiiverir, “Al, diinyay1 bir de benimle gor!” diye bagirir.

Kigisel eksiklerimi bdylesi alli pullu gevezelik iginde siisleyerek
okuyucuyu daha fazla sikmak istemem. Konuya hemen giriyorum.

Tekellerin Damgasiyla Dogum

Oncelikle, “sinema ve devrim” gibi bir bashk dururken, neden sinema
ve karsi-devrimi incelemeye kalkistigimi agiklamaltyim. Ciinkii sinemays,
dogum anindan bu yana bir karsi-devrim halesi, tekelci sermayenin en geri-
ci zihniyeti kusatagelmistir. Zaman zaman bu amansiz kusatmay1 yarabilen
bir Chaplin, bir Capre, bir Ken Loach ya da Bertulocci ¢ikabiliyorsa, bu
ustalarin sinemaya dair olaganiistii yeteneklerinin ¢ignenemeyecek,
gormezden gelinemeyecek, tekelci zihniyet tarafindan ezilemeyecek
kudrette olusundandir. Burada yalnizca birkag isim saydiysak, sanmayin ki
sayilar1 az. Hayir, onlar pek ¢okturlar. Fakat -sosyalist sistemi bir kenara
koydugumuzda- geri kalan diinyanin sinemasi, ne yazik ki ezici gogunluk-
la bir endiistriyel iiretimdir, sanat degildir. Ve damgasini vurdugu her iste
oldugu gibi, sinema endiistrisinde de tekelci egemenligin, tiim zihni
tasavvurlariyla, azgin ¢ikarlar1 ve proletarya karsisindaki tutumuyla, her

donemin sinemasina tam anlamiyla damgasini vurdugunu rahatlikla
# ulasmustir.

goruriz.
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George Melies

ir illizyonist olan, kendisinden
Bénce yapilan sinema filmleri-

nin eksiginin olay drgiisii ve ka-
rakterlerin olmayist oldugunu iddia
etmis ve bunun tizerine caligmis, Si-
nemada giiniimiizde dahi kullanilan
birgok teknik bulmus, bunlart filmle-
rinde kullanmus, gergegin yaninda il-
liizyonda kullanan Fransiz yodnet-

g men. 28 Aralk 1895te Lumiere

Kardeslerin Paris Grand Cafe’de
yapilan ve Diinya Tarihindeki ilk si-
nema gosterimi olarak kabul edilen
gdsterime katilan bunun tizerine ha- |
yatt degisen ve Sinema tarihinde a-
dindan 8vgiiyle bahsedilen Fransiz
asilli sinemaci. Sinemanin bugiinle-

% re gelmesinde dnemli katkilar1 var-

dir. Sinematografi gérdiikten sonra
bunu Lumiere Kardeglerden satn
almak istemis ve Lumierlerin baba-
sindan olumsuz tepki alinca, kendi
Sinematografini yapabilmek igin Av- |
rupali mithendislerin kapilarint agin-

Jdirmig en nihayetinde bu amacina




inema Tarihinde ilk defa De-
S kor kullanim: “Fade in” ve “Fa-

de out” sahne ve sekanslar ara-
st gegisler gibi unsurlarin kasifidir. A-
ya Seyahat filmi gok meshurdur. A-
ya Seyahat Sinema tarihinin ilk bilim
kargu filmi olarak kabul edilir.
1900’lerde Sinematografin her tiirlii

unsurlarini gézler dniine sermis Si-

nema illiizyonisti ilk renkli filmi ge-
virmekle kalmayip cilgin bir emek
sonucu bu filmin her karesini kendi
boyamuistir. Bugiin kullanilan 6zel e-
fektlerin dreticisi kurgularin pasast
sinemanin bagladig insandir.

Sinema tekelci-kapitalist evrenin bir riinii oldu. Dogumu, bilirsiniz,
1890'lara rastlar. ilk ortaya ¢iktig1 iilkelerde (ABD, Fransa, Italya) tekelci
kapitalizm, finans-oligarsisine dogru biiyiiyerek, diinya tarihinin en gerici
ve kanli donemini agmisti. Ve sinema denen olay, dyle resim sanati gibi bir
tuval, birkag tiip boyayla; ya da tiyatro gibi birka¢ amator oyuncuyla bile
kotarilabilecek bir is degildi. Sinema igin, dnce elektrifikasyon gercek-
lesmeliydi. Kentler az ¢ok bir elektrik donanimina kavusmus olmaliydi ki,
hareketli resimleri perdeye yansitacak giicte bir enerji kaynagi her an hazir
bulunsun.

Sonra, su projeksiyon makineleri, bugiiniin dijital kameralar1 gibi
avug i¢ine sigar bir alet hi¢ degildi. ABD'de makinenin patenti Edison'un
elindeydi. “Ruhuna seytan girmis dahi” tipolojisinin yagam bulmus sekli
olan Edison, sinema endiistrisinde kullanilan ne kadar makine-alet-edevat
varsa hepsinin patentini kendi tekeline almakla kalmadi, bu patentlerle
biiyiittiigli General Elekeric sirketi kisa siirede diinyanin en biiyiik, bu yiiz-
den de en belali tekellerinden biri halini aldi. Hareketli resimlerin basili
oldugu film seritlerini iireten Eastman Kodak, yine o zamanin ve bugiiniin
kallavi derecede biiyiik tekellerinden biridir. Ilk sesli filmlerin
iiretilmesinde imzas1 olan IBM'in ne denli bir “kocaoglan” oldugundan s6z
etmeye bile gerek yok. Hasili, sinema tekellerin kucaginda dogdu: hem
tekelleri besledi, hem de onlardan her anlamda beslendi.

Sinema enddistrisindeki tekellesmeden ne zaman soz edilse, akla yal-
nizca MGM, Viacam, Universal vb. Stiidyolar gelir. Fakat sinema yalniz-
ca stiidyodan ibaret degil. Biiyiik ekipmanlar ve tiirlii tiirli makineler, bu
zanaatm altyapisim olusturuyor. Zaten, sinema endiistrisinde s6z sahibi
olan dev sirketler dikkatle incelendiginde, hepsinin ardinda bir baska dev,
bir finans grubu bulundugunu gérmek zor degil. Ornegin giiniimiiziin
basin tekeli Time Warner, ki biinyesinde New Line, Universal gibi pek ¢cok
film girketini barindirr, ardindaki esas glic General Elecric ve dolayisiyla
JP Morgan finans grubudur. Vicom ki diinyanin en biiyiik ikinci basin
tekelidir ve blinyesinde Paramount gibi sinema izleyicisinin asina oldugu
markalart barindirir, ardindan Japon devi Sony bulunur. Alman
Bertelsman, Hollandalh Phillips, ingiliz Tham-Emi, Fransiz Dassault, vb.
Her biri sinema dahil eglence sektoriiniin biitiin ¢esme bagslarmi tut-
muslardir. Daha yakindan bakilirsa eger; biitiin bu devlerin, hisse, kredi vb.
yollarla birbirlerine kediler gibi kuyruklarindan bagl olduklari goriiliir
diinyasinin egemen kurallarini onlar koyarlar. Senaryolar, olaylar, oyuncu-
lar, hepsi dev tekellerin dogrudan yonetim masalarinda olmasa bile, zih-
niyet evrenlerinde sekillenir.

Yani, Yesilcam'dan bahsetmiyoruz. Beyoglu'nun arkasindaki
Yesilcam sokagini gorenler bilirler; yapimer sirketler berber diikkanlarin-
dan bile kiigiiktiir. Salon sahiplerinin yapimc sirketlerden daha zengin
oldugu bir yerdir Yesilgam. Ama diinyaya egemen olan, tiim standartlari
belirleyen, yiiz milyonlari salonlara dolduran ve ger¢ek anlamda sinemay1
bir endiistriyel faaliyet gibi yiiriiten yapimcilar, Yesilgam sokagimin
esnafiyla mukayese kabul etmezler.

Bir Iletisim Sorunu Olarak Sinema

Sinema endiistrisi, yalnizca bazi ihtiyaglar1 gideren metalar iireten,
dagitima sokan ve karsiliginda da maksimum kar1 hedefleyen bir sektor
olsaydi, konuyu ivedilikle ekonomistlere havale etmek gerekirdi. Ama
hayir. Sinema ayni1 zamanda ideoloji {iiretir, kitlelerin zihinsel faaliyetler-

s ine, tutum ve aligkanliklarina bigim vermeye g¢alisir. Hasili, sinema su

katilmamis bir propaganda aygitidir.
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Biliyorum; bugiine dek kendini sinemanin biiyiisiine teslim etmis okur
icin, bunlar mideye tas gibi oturan, {istelik ¢ok fazla indirgemecilik kokan
sozler. Yine de litfen, 6rnegin Somali'ye dair en manipulatif haberleri
veren CNN, Fox haber biiltenleriyle, yine 6rnegin Somali’yi anlatan Ridley
Scott'un “Kara Sahin Diistii” filmini bir kiyaslaym. Arada 7 fark bulmaya
caligin. Bulunmaz. CNN, Fox, nasil ki Somali'yi “yoldan ¢ikmis vahsi
uyusturucu getelerinin cirit attigi bir {ilke” olarak gosterir ve ABD'nin
insanlik dis1 askeri operasyonlarint mesrulastirmaya calisiyorsa;
Hollywood'un maharetli yonetmeni Scott da filminde aym sdylemi, iistelik
haber biiltenlerinden ¢ok daha carpict goriintiiler ve dramatik hikayeler
esliginde seyircisinin dimagna adeta kazir. Cok daha inandirict bir etki
yaratmasi nedeniyle denilebilir ki, bu tiir filmler haber kanallarinin diinya
halklarina nefret kusan metinlerinden ¢ok daha sinsi bir diismandir.

Once “propaganda aygit1”, simdi de “sinsi diisman”. Yo, yo sizleri
sinemadan sogutmaya calistigim filan yok. Konuyu su noktaya ¢ekmeye
calistyorum. Sinema, kendi imajindan bir diinya yaratan tekelci ser-
mayenin damgasiyla agir yaralidir; en gerici politik sdylemler bir lagim
kanal1 gibi sinema salonlarindan kucaklarimiza akitilir. Sermaye agisindan
sinema, genis kitlelerle iletisimin en uygun, en cicili-bicili ambalaja sahip
aygitidir. Ve kitle iletisimi konusu, ozellikle son yiizyillda sermaye
diinyasinin {izerinde titizlikle durdugu bir konudur. Iletisimi bir bagimsiz
bilim dali diizeyine yiikselten, fakiilteler ve kiirsiilerle bu konuda ciddi bir
akademik disiplin olusturan sermaye, tiim bu birikim deney yeri olarak
sinemalari kullaniyor.

Bu esnada, sermaye diinyasindan bagimsiz, 20. yiizyili boydan boya
bir iletisim yiizyitll haline getiren radyo, sinema, TV, uydu iletisiminin
toplumlarin yagsaminda ne gibi degisimler yarattigini arastiran pek ¢ok bil-
imci de ¢iktr. Simdi, bir siireligine, sinema konusundan iletisim konusuna
direksiyon kirmakta yarar var. iletisimin toplumlarda oldugu kadar, birey-
lerin diga doniik algilarinda ve ruhsal bigimlenmelerinde yarattigi degisim-
ler anlagildikga, giinlimiiz egemen sinema akiminin merkezindeki karsi-
devrim enstriimanlar1 daha bir aydinlanacaktir.

Ele alacagimiz iletisim arastirmacilardan ilki, Kanadali akademisyen
Marshall Mc Luhan’dir. Diisiinceleri pek cok kisiyi etkilemis, gokga
tartisilmig, ¢okga elestirilmistir. Mc Luhan’a gore insanlik tarihi iletisim
acisindan dort evreye ayrilmaktadir: Kabile evresi, edebiyat ¢agi, basim
cagi ve icinden gegmekte oldugumuz elektronik cag. Kabile ¢aginda insan-
lik biitiinsel bir algi sistemine sahiptir; bes duyu birden kullanilmaktadir.
fletisim hem gérsel, hem isitsel, hem dokunsaldir. Bunlar icinde en énem-
lisi duyma, en dnemli organ kulaktir. Toplumsal yasamin trettigi kiiltiir,
kulaktan kulaga aktarilan geleneksel sdylenceler, mitler, masallar yoluyla
yasatilir ve gelecek kusaklara aktarilir. Edebiyat ¢aginda fonetik alfabe
ortaya ¢ikmustir. Sesleri sistemlestiren alfabeyle birlikte kiiltiirel aktarimlar
edebi metinlere dayanmaya baglamistir. Bu, ayn1 zamanda Homeros’un
cagidir ve kutsal kitaph dinlerin ortaya ¢ikis siirecidir. Iletisim ve kiiltiirel
aktarim ya rahiplerin ya da ozanlarmn aracilifiyla yapilmaktadir. Edebiyat
caginin kiiltiirel aktarimi ve ilesimi, hem aktaranin kutsalligina hem de
aktarilanin ezeli-ebedi deger tagidigr iddiasina ihtiya¢ duyar. Bu noktada
Anadolu Alevi kiiltiirliniin ozan1 ve kutsal kisiyi birlestiren dede karakter-
ine dikkat ¢ekmek yerinde olur. Dedeler hem edebi hakikatin tasiyicist,
hem de geleneksel ahlaki normlarin kigilesmesidir.

Mc Luhan’a gore, Guttenberg matbaasi ile birlikte edebiyat ¢cagi sona
erer. Metinlerin ¢ogaltilip basilabilmesi, kiiltiirel aktariciy1 aradan ¢ikartt1.
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ilk Sinemalar

inema baslanggta ilging bir de-
S ney ya da basit bir eglence tii-

rii olarak gdriiliiyordu. Ilk film

gosterimleri genellikle laboratuarlar-

da ya da evlerde, birkag kisilik top-

lantilarda yapiliyordu. Hizla artan il-

gi karsisinda daha genis salonlarda

halka acik parali gdsteriler diizen-

lenmeye basladi. Kisa zamanda yay-

gin bir eglence aracina déntisen si-

nema, 20. yiizylhn baglannda &-

nemli bir ticaret ve sanayi dali duru-

muna geldi. Film pazan onceleri

§ Fransizlarin elindeydi. Sonradan

ABD'de kurulan yapimer sirketlerin

eline gecti. Halka agik ilk kisa filmler

ingiltere'de ve ABD'de miizikli tiyat- |
ro oyunlar sirasinda gdsteriliyordu.
Sonraki yillarda &zellikle ABD'de ni-
J kelden yapilmis 5 sent gibi gok kii-
Y ciik bir parayla girilen ve yalnizca
film gdsterilerinin yapildigi, Nickelo-
deon adi verilen sinema salonlart
hizla yayginlasti. O dénemde, teknik
aksakliklar yiiziinden filmler sik sik A
kesintiye ugrar, izleyicileri oyalamak
{ ve salonda tutmak igin biiyiik caba

'_ harcanird.



Sinema Sanayinin Geligimi

* Ik yillarda sesi ve gdriintiiy(i birlik-

lte kaydeden bir aygit yoktu, bu
ylizden filmler sessizdi. 1912'de
Fransa'da film gdsterileri, pikap ve

yikselteg  kullanilarak  mzik
esliginde yapilmaya baslandi. Bu
yenilikler izleyicilerin sesli gdriintiiye
daha ¢ok ilgi duydugunu ortaya
koydu. Aynmi dénemde
sinemact Edwin S. Porter'n
dnciiliigiinde, bir &ykisii olan
"konugmalt" uzun filmler yapilmaya
baslandi. Porter'in Biiytk Tren
Soygunu adli filmi soygun, kovala-
ma ve silahli catisma sahneleriyle

dolu, tipik bir Western'di. Porter bu _

filminde cesitli cekim teknikleri kul-
landi. Bazen kameray: hareket ettir-
erek bazen de uzak ve uzun ya da
yakin ve kisa cekimlerle gercek bir
canlilik ve hareketlilik saglamay
"W basardi. Oyle ki, filmin bir sah-
§ nesinde kameraya dogru ates eden

kovboyun gériintiisii salonda biiytik §

bir korku yaratt.

ABD'; §

Ayn1 zamanda matbaa, kiliseler ve medreselerin bilgi tizerindeki tekelini
de kirmistir. Giiliin Ad1 romaninda Umberto Eco, kilisenin biitiin kitaplar1
elinde tutma ve g¢ogaltma tekelinin ona kazandirdigi giiciin nasil
yozlastigini anlatir. Victor Hugo ise Notredame’in Kamburu’nda, kilisenin
matbaa kargisindaki korkusunu ele alir. Matbaanin etkilerini inceleyen Mc
Luhan, kabile ve edebiyat ¢aginda etkin-baskin olan kulak ve duyma
duyusunun yerine, simdi géziin ve gérme duyusunun aldigini 6ne siirer.
Matbaa, sozli gelenegin tiim vurgularmi, duygusal tinilarin1 yok etmis,
onu gramerin tek diize tipografisine indirgemistir. Kulagm yerine goz

| gecmistir. Matbaanin bireyselligi arttirdigimi sdyleyen Mc Luhan, artik

kitaplar topluca okunmuyor ama herkes kosesine gekilip kitabini sessizce
okuyor tespiti yapmakta.

20. yiizy1l bu sessizligi ve bireyselligi kirdi. “Radyolar yeniden
kabilesel ayinlere yol agt1.” Baglayan elektronik ¢agi sinema ve televizy-
onla devam etti. Bu ¢ag bir kez daha kulagi ve duyma duyusunu etkin hale
getirdi.

Mc Luhan bu goriislerini, beyin aktivitelerini gosteren grafiklerle
kanitlama yoluna gitmis, iddialarin1 farkli alanlara tagimistir. Ona gore
matbaa ile baslayan donemde gorsel duyumu kontrol eden beynin sol
yarim kiiresi, igitsel duyumu kontrol eden sag yarim kiireye baskin
gelmistir. Sol yarim kiire algiladiklarini rasyonellestirir, dlger, hesaplar,
kategorilestirir. Okuryazarlik orami yiiksek Bati toplumlarinda egemen
olan, bu mantiksal-rasyonel diisiinme dizgesidir. Oysa doguya 6zgii algi,
halen daha isitsel uzamin etkisi altindadir; rasyonel ve de nicel dizgenin
yerini, burada nitel dizge almistir. Batili istatistiklerle konusur, maddeyi
tek tek kendi icinde ela alir. Dogulu ise tiim ortami dinler, gorevi ve
maddeyi o biitlin igine yerlestirir. Gorsel uzam standartlastirirken, isitsel
uzam cesitliligi kavrar.

Mc Luhan’un aragtirmalarinda televizyon ve uydu teknolojisi dnemli
yer tutar. Interneti 1969 gibi oldukca erken bir dénemde &ngdrmiistiir.
Televizyon izleyen kiside g6z, kulak gibi kullanilir, uydu iletimiyle birlik-
te diinyanin “kiiresel bir kdye” doniistiigiinii dile getiren ilk kisidir. Mc
Luhan’a gore insanlik ii¢ bin yillik digsa dogru bir patlamadan sonra, simdi
ice dogru bir patlama cagma girmistir. Ug bin yildir kendi disindaki dogay1
gozleyen, kavrayan, dlgen, rasyonallestiren insanlik; simdiden sora kendi
icine, yeni arzularma, doyumlarina dogru bir baska yolculuga ¢ikmaktadir.
Isitsel uzama gii¢ katan tv, sinema ve nihayet internet i¢e dogru ¢ikilan bu
yolculugu desteklemektedir. Mc Luhan’m iddialarmin giintimiizdeki
karsilig1 herhalde Facebook olurdu, ne yazik ki onu goérecek kadar yasa-
madi. Insanlar, rasyonaliteye dayal sosyal yasamn, kapitalist sistemin
sOomiiri mekanizmalarinim yer birakmadig1 insani iletisimi kendi odalarm-
da, tstelik olduk¢a yaygin, hizli, ucuz bir ara¢ etrafinda Ormekteler.
Bugiinlerde Facebook benzeri siteler lizerinden gelistirilen sosyal ortamlara
“sanal iligkiler” diyerek burun kivirmak, sol entelektiiel camiada da pek
modadir. Fakat kocaman metropollerde, sabahin koriinde iglerine kosturan,
orada soluksuz caligtirilan ve ayni hengameyle evine donmek zorunda
birakilan bir kisiye nasil bir ‘sosyal ortam’ kaliyor? Tiim yasami1 kosturma-
ca iginde gecen kisiye arzularini, doyumlarmi, duygularini paylasabilecegi
tek olanagi, Facebook’a sarilir diye suglama getirmek en hafifinden insafsi-
zliktir,

Toplumlar tarihini iletisim teknolojisini en basa koyarak katego-
rilestiren Mc Luhan, teknolojisist bir sapma igine girmistir. Fakat bu
diisiinceleri yine de 6nemli kilan pek ¢ok unsur vardir. En basta reklam-
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cilik sektorii, O’nun fikirlerinden fazlasiyla yararlanmistir. Kisilerin rasy-
onel diisiinmelerini bir kenara birakip, i¢sel arzu ve istekleri yoniinde
davraniga siiriikleyen metinler ve gorsel malzemeler, giiniimiiz reklam-
ciligmn temel isidir. Reklamlarda tanitilan malin yararina iliskin hemen
hicbir sey yoktur. Fakat satin alacak kisinin hangi psikolojik ag¢lhigini,
arzusunu gidermis olacag vurgulanir. izleyicide kisa siireli duyumsal sok
yaratilir. Boyle anlarda beynin rasyonaliteyi yonlendiren kismi1 adeta bloke
edilir. Reklameilik sektoriiniin yararlandigi bu tiirden tekniklerden sinema
endiistrisi de paym alacaktir. Giiniimiiz sinema yonetmenlerinin ¢ogun-
lugu, reklamcilik sektoriinden gelmistir.

Fransiz distiniir Baudrillard, daha ¢ok 20. yilizyilin ikinci yarisina
odaklanmis, medyanin felsefi kavranisi iizerinde arastirma yapmistir.
Baudrillard’a gore kiiltiirel fenomenler toplumsal yasamin her alanini kon-
trol eder ve yeniden kurar. Altyapinin belirleyiciligine dair temel Marksist
tezi reddeder. Baudrillard’a gore {ist yapi, gelismenin altyapisidir.
Anlagilan, Avrupa ve Amerika’daki tiim toplumun nefes borularini tikayan
finans-oligarsi egemenligi, Baudrillard’1 bu temel yanlisa siirtiklemistir.

S6z konusu nefes aldirmaz egemenlik tiim topluma kendi sdylemini
yapilandirilmig gercekligini kabul ettirecek mekanizmalara sahiptir.
Bilginin tiretimini ve aktarim mekanizmalarini elinde bulunduran tekelci-
lik, medya kanaliyla bilgiye her an degisen bir yapt kazandirmislardir.
Medya, gerceklikle kitleler arasmna girmistir. Medya araciligryla her an
yeniden {iretilen gergeklik de, kendi ontolojik kokeninden kopmustur.
Baudrillard’a gore, kitlelere sunulan yalnizca simiilasyon ve hipergerceklik
denilen modellerdir. The Matrix filmi, Baudrillard’m diisiincelerine ¢ok
sey bor¢ludur. Morfeus’un Neo’ya sdyledigi “Gergegin ¢oliine hos geldi-
niz” sozii, bizzat diisiiniiriin kendisine aittir.

Baudrillard, televizyon araciligiyla  “sessiz  yiginlar’in
yaratildigini 6ne siirer. Simultane gercekler, oturma odalarmm konforlu
atmosferine taginir. Kisi, i¢inde bulundugu gerceklik ile televizyon
ekranindan ona sunulan gerceklik arasinda dogal bir ilgi kurmakta zorlanir.
Olaylar tiimiiyle onun bulundugu atmosferin disinda olup biter. Ard1 ardi-
na, kesintisiz aktarilan haber biiltenleri yoluyla, kitlelerin anlik tepkileri
bastirilir. Bir noktadan sonra toplum umursamaz, aldirmaz hale gelir.
Tepkisiz, pasif izleyiciler konumuna diisiiriilen yigmlar {izerinde, bundan
boyle “biiyiik anlatilar”n etkisi olmayacaktir. Bu fikirleriyle Baudrillard,
post-modern denilen dénemin felsefecisi olarak anilir. Kitlelerin istedigi
artik “biiylik anlatilar”, yani ideolojiler degildir. Kitleler ahlaksal goster-
ilere ve normlara da direniyor, demekte, diigiiniir. Onlarmn istedigi tek sey
gosteri. I¢inde gdsteri barmdirdig siirece, sunulan her anlam onlar igin bir.
90’l1 yillarin kars1 devrim riizgarlart icinde epey alici bulan bu fikirler,
ezilen emekg¢i yiginlarin en yasamsal sorunlari igin ayaga kalktigi ve
sosyalizmin “biiylik-anlatisi’nin yeniden en iist siralara tirmandigi
gliniimiiz i¢in, modas1 gegmis goriiniiyor.

Modern iletisim ve medya lizerine dnemli galigmalari olan bir baska
diisiiniir Slavoj Zizek’tir. Fransiz psikanalizci Lacan’m goriislerini temel
alan ve bunlar1 sinema analizleri yoluyla yeniden yorumlayan Zizek,
anamorfoz (yamuk bakmak) adini verdigi yontemle, iletisimin yoneldigi
kitlelerden ¢ok, iletisimin kaynagi n1 incelemeye odaklanir. Yamuk Bakis,
dogrudan algilanan seylerin 6tesini gdrmek igindir. iletisimin kaynagi, yeni
bilgiyi ve goriintiiyli sunuma koyan kisi ya da gruplar, aslinda kendi bil-
ingaltlarin1 yansitmaktadirlar.
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onusmali filmlerde ses, gdriin-
KLﬁyle eslenen bir plagin tizerine

aydediliyordu. Her iilke icin
baska dilde yeni bir plak yapmak ve
sesi gdriintllye yeniden eslemek
gerektiginden bu filmlerin maliyeti
oldukca ytiksekti. Bununla birlikte
izleyicinin konugmali filmlere gdster-
digi olaganiistii ilgi, yapimcilart bu
alana ¢ekmeye vyetti. Yaklagik
1912've kadar 6-10 dakika stiren,
tek makaralik kisa filmler cekilir,
izleyici komedi tiiriindeki bu filmler-
den 6-7 tanesini pes pese izlerdi.
Sonraki yillarda birkagc makaralik
uzun filmler yapilmaya basland:.
ftalyan ydnetmen Luigi Maggi,
Pompei'nin Son Giinleri adl filmiyle
Eski Roma'nin goérkemli gdriin-
f tisiinii ekrana getirdi. Bir bagka
italyan ydnetmenin Enrico
Guazzoni'nin ¢ektigi Quo Vadisi?
Adli konulu, uzun filmi diinyada
biiyiik bir hayranlik yaratti. Bu filmin
hemen ardindan ABD'i yapimcilar
sinema izleyicisinin sevecegi tiirden
) roman ve Sykiileri art arda filme cek-
¥ meye, filmlerini daha yiiksek fiyatlar-
la gdstermeye basladilar. Bu filmler
yaklagtk 90 dakika siiriiyordu.
Sinemadaki bu hizli gelisme daha
biiyiik ve daha rahat gdsteri salonlart
gerektirdi. Avrupa'da ve ABD'degff
halk arasinda "diis saraylart" adi ver-
# ilen liiks ve gosterisli sinema salonlart
! yapildi.




I Emperyalist ~ Paylagim
Savagi'ndan dnceki dénemde Fransa
ve ltalya olmak {izere Avrupa
tlkeleri sinema alaninda oldukga
ileriydi. Korku, cinayet ve komedi
filmleri ilk kez gene de bu tilkelerde
cekildi. Oyuncularda fiziksel dzellik-
lerin yani sira oyunculuk giicii de
aranmaya baslandi. Ayni yillarda
efsanevi kisilikleriyle milyonlarca
insanin hayranhgini kazanan sinema
yildizlart dogdu. Ne var ki, savasin
baglamastyla birlikte Avrupa sinemast
neredeyse ¢dkiintiiye ugradi, ¢linki
filmin ana maddesi olan seliiloit

barut yapiminda kullanilmaktayd:. §

Oysa, ayni dénemde ABD sinemast
dnemli gelismelere sahne oldu. Bir
Milletin Dogusu ve Hosgdriistizlik
gibi filmlerle adini duyuran ABD'li
yénetmen David Griffith sinemada
klasik anlatim Gslubunun &nciisii

sayilir. Yeni film tekniklerini sag- |

duyuyla kullanan Griffith, sinemay1
salt bir eglence araci olmaktan
cikarip izleyiciyi aymi zamanda
distinmeye de ydnelten, ¢ok ydnlii
bir anlatm aracina dénistiirdi. O
‘Qyillarda ABD'de sinema alaninda
I buyik bir patlama yasandi, uzun ve

ylksek maliyetli filmler art arda gek- §7

ilmeye basland.

Zizek, bu bilingaltini  ¢6ziimlemek igin, Lacan’in psikanalize
kazandirdigi kavramlart kullanmaktadir. Lacan’a gore insan yagaminin {i¢
temel evresi vardir: Gergek, imgesel ve simgesel evreler. Gergeklik evresi,
dogumdan hemen sonra bebegini anneyle biitiinlestigi, salt yasam
gereksinmelerinin yonlendirdigi donemdir. Sonra bebek anneden ayrilir,
stitten kesilir ve biitiinliikk yok olur. Araya, toplumun kiiltiirel, ahlaki ve
normatif 6gesi olarak baba figiirii girer. Bu evre imgesel evredir. Bebek
icin varolan, simdi yoktur. Var-yok imgesi olusur. Var olan gercektir, yok
olan ise kaybedildiginden simdi salt imgeseldir. Uciincii evre simgesel

| evredir ve burada insan, yitirdigini talep etmek i¢in imgeledigini simgesel

sistem i¢inde dillendirir. Konusma ve dil, insan1 simgesel evreye hapseder.
Oysa bu kisitl alan iginde, yani dile getirilebilen (kiiltiirel kodlar ve ahla-
ki normlar tarafindan kisitlanmistir bu alan) istek ve amaglarmim disinda
birakilan, kocaman bir imgesel ve gergeklik diizenegi vardir. Lacan, bil-
ingaltima itilen ve simgesel-dilsel diizenegin disinda kalan bu alana
“Biiytik oteki” adini verir.

Lacan’mn dilsel yapiya uyguladigi psikanaliz yontemini Zizek, bakig
(gaze) ile genisletir. “Biiyiik otekini, yani insanin kaybettigi ve aramay1
stirdiirdiigii gercekligini, bakis ele verir. Bu yilizden Zizek, modern toplum-
larin iletisiminin merkezine sinemay1 koyar. Slovenyali diisiiniir,
Yugoslavya korkung bir parcalanma yasarken, neden israrla Hitchcock
filmlerini tartisip durduguna dair elestirilere su cevabi veriyor: “Evet,
alevler i¢indeyiz, ¢linkii yeterince Hitchcock’umuz yok.”

[letisimi kaynagina dogru yonelerek incelerken, Zizek’in yararlandig
bir bagka Lacan’c1 kavram semptom’dur. Semptom, bastirilmis olanin geri
donistidiir. Basitge agiklarsak; normal seyri i¢inde ilerleyen bir siireg,
aslinda onu temelinden sakatlayan, siras1 geldiginde kilitleyen ve simr-
larin1 belirleyen bir kurucu 6geye sahiptir. Bir drnek: burjuva 6zgiirliikleri-
ni yapilandiran ve belirleyen, emegin kendini satma ve kdlelesme 6zgiir-
ligiidiir. Burjuva toplumun gizli semptomu, emegin koleligidir. Bu kdlelik
olmadan burjuva 6zgiirliikler olmaz: ama tam da bu yiizden 6zgiirliik, bur-
juva diizende sakatlanmus, giidiik ve sinirhidir. Zizek bize, her gosteride
gOsterenin semptomunu aramayi salik verir.

Semptomlar kendini en ug bigimde, travmatik durumlarda ve olaylar-
da ele verir. Travmatik olay, belli bir sistemin disinda degil, tam tersine
icinde, bu sistemin 6z iirlinii olan bir sonugtur: Fakat yle bir sonugtur ki,
sistemin iizerine insa edildigi tiim sdylemi, simgesel zinciri bozan, bosa
cikaran bir olgudur. Bu yiizden, simgesel diizen i¢inde ug veren travmatik
noktalar, lizerine bir kostiim gegirilerek, sistemin fantastik bir 6gesini olus-
tururlar. Ornek: Dersim olaylari, Kemalist simgesel sistemin ve sdylemin
tramvasidir. Hem o simgesel sistemi bosa ¢ikartan hem de o sistemin 6z
iirlinii olan bir olay. Bu nedenle Kemalist sdylem, Dersim olaylarmi
tlimiiyle yok sayamaz ama onu “feodalitenin tasfiyesi” kostiimii altinda bir
fantezi 0gesi haline getirerek, simgesel sistemin bir parcasi kilar. Fakat
travma, her zaman kendi ciinii alir.

Zizek, sendromlarla ve travmalarla dolup tagsan modern kapitalist
toplumun, kendini korumak i¢in Sinizm’e sarildigini soyler. Sinizm, “ide-
olojik evrenselligin ardindaki tikel ¢ikari, ideolojik maske ile gergeklik
arasindaki mesafeyi tanir, hesaba katar, ama yine de maskeyi korumak i¢in
nedenler bulur. (...) Sinik hikmetin modeli, dogrulugu, diiriistliigii en st
namussuzluk en etkili yalan bi¢imi olarak kavramaktadir.” (akt. Nurdogan
Rigel, Mavi Karanlik, Su yay.). Sinizm, tekelci kapitalizmin sarildig1 son
iptir. Inkar edemedigi gercekler karsisinda egemenler hep ahlaki, soyut
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gerekgeeler bulurlar. Irak’ta dldiiriilen bir milyon kisi ve savas i¢in harcanan
2 trilyon dolar kendisine soruldugunda, eski ABD dis isleri bakani
Condellize Rice’n verdigi cevap, sinizmin tipik bir 6rnegidir: “Evet ama
bu bedele degdi.” istanbul toplantilarinda kafasina ayakkab firlatilan IMF
baskani, Strauss Kahn; bir bagka sinizm 6rnegi sergilemisti: “Konusmami
bitirmemi bekledigi i¢in tesekkiirler.” Evet, dilimizde buna, su katilmamis
piskinlik denilmekte.

Su ana dek sigindigim okuyucunun sabri sonsuz degil, biliyorum. O
yiizden hemen sadede gelmekte yarar var. Kuskusuz, biitiin bu modern
iletisim kuramlar, bize gergekligin tamamini sunamaz. Fakat ele aldigi
konuyu analiz ederken ortaya atilan kavramlarla bu kuramlar, sinemanin
gergek yliziinii sergilerken, ameliyat masasinin iizerinde olacaklar.

Tekeller ve Sinema: Bir Tarihi Analoji Denemesi

Dogumundan itibaren sinemanin alninda tekellerin damgasi oldugunu
sOylemistik. Cekilen ilk filmler, tekelci egemenligin yayilmasina ve
pekistirilmesine dogrudan hizmet ediyordu. Projeksiyon makinesinin
patentini alan Edison, ilk i olarak, zamanin ABD baskan aday1 Teddy
Roosvelt i¢in propaganda filmleri ¢ekti. ABD, 19. yilizyilin sonunda agik
emperyalist isgallere hazirlantyordu ve bu savaglarin en atesli savunucusu
Teddy Roosvelt, tiim tekellerin destegini arkasina aldi, sinema denen
mucizeyle de kitlelerin destegini... O yillarda sinema gergek bir mucizey-
di. Ozellikle 20. yiizyilin safagindaki ABD icin. Neredeyse tiimiiyle goc-
men topluluklardan olusan bu iilkenin ortak bir dile ihtiyaci vardi. Sessiz
filmler, her biri ayr1 anadile sahip milyonlar1 salonlara cekiyordu.
Gogmenlerin  ¢ogunlugunun hi¢ okuma yazmasi yoktu. Mc Luhan’in
belirttigi gibi, fonetik alfabenin yonlendirdigi rasyonel diisiinmeye uzak-
tilar. Fakat sinema gibi yalnizca goriintiilerden olusan bir dil, bu gégmen-
ler iizerinde duygusal yani agir basan bir etki yaratiyordu. Tekeller, sine-
manin bu giiciinii ¢ok erken déonemde kesfetmisti.

ABD’de sessiz film donemine damgasimi vuran, kovboy filmleri oldu.
Koksiiz bir ulus, kendine ait mitolojik sdylemleri sinema yoluyla yaratiyor-
du. Avrupa’da ise kitleleri sinema salonlarina ¢eken daha ¢ok korku ve fan-
tastik filmler oldu. Ciinkii savas ve dehset donemleri kitlelerde yasanan
tramvay1 fantastik imgeleme kagarak tolore etme yoniinde giiclii bir egilim
yaratiyordu. Bu egilim her savas ve dehset donemlerinde yeniden ve
yeniden ortaya ¢ikacakti.

Sesli filmler gosterime girdiginde, sinemadaki siralar kalkti, yerine tek

kisilik koltuklar kondu. Sinemanin karanliginda seyirci tek basinadir. Bu
durum, sinemada sunulan modellerin (Alev Alatli’'nin deyisiyle, “idio-
graflarin”) seyirci tizerindeki etkisini arttirir. Koltukta tek basina oturan, tiim
sosyal rollerinden soyunmus birey icin, filmin kahramanlar1 kolay bir
6zdeslesme nesnesi haline gelir. Perdede can bulan tiplemeler, seyirci-bireye
benzedigi i¢in degil, tam tersine benzemedigi i¢in, 6zdeslesme kigkirtici bir
itkiye kavusur. Kisi, olmadig1 ama olmayu istedigi “Otekiyi perdede izler,
dinler. Bu yillar sinemada “Yildizlar” doneminin egemen oldugu yillardir.
Perde’nin yildizlari, konusmalari, yiiriiylisleri ve giyimleriyle milyonlar
etkilemeye bu yillarda baglar. Sinema artik, toplumu tek tiplestirmenin,
insani duygular1 kategorilestirip ayiklamanm, kapitalist ¢ikarlara uygun
ahlaki normlar gelistirmenin bir aracidir. Tekelci sistemin makul vatandast,
tanriya inanan, yasalara boyun egen, aileyi kutsayan erkek ve onun bir uzan-
tis1 olarak kadindir. Siyahlar genellikle ¢irkin, sisman ya da sehvani duygu-

larin esiri olarak tasvir edilir. Suga karisanlar hep yoksul mahallelerden ¢ikar .

ve hepsi de, kisisel Ozdeslesme nesnesi olmayacak denli cirkindirler.
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[. Emperyalist Paylasim savast
sonrasinda sinemada en &nemli
gelisme Almanya'da gerceklesti.

1919-33 arasinda Alman sinemast
altin cagint yasadi. Zengin dekorlu ve
kostiimlii tarihsel filmlerin yant sira
Ernst Lubitsch (1892-1947), Robert
Wiene (1881-1938), Fritz Lang
(1890-1976) ve Friedrich W.
Murnau'nun (1889-1931)
dnciiliigiinde "Alman
Disavurumeulugu" olarak bilinen bir
akim basladi. Bu ydnetmenler karak-
ter oyuncusu yaratmayi basardiktan
baska, 1tk ve dekor kullanimindaki
ustaliklartyla da, diinya sinemasint
dnemli dltide etkilediler. Robert
Wiene'nin ydnetmis oldugu Doktor
Caligar'nin Odasi ve Fritz Lang'n bil-
imkurgun énciisii Metropolis'i
yapildiklari tarihten bu yana sinema
sanatint etkilemis yapitlardir.




mperyalist Paylasim
ESava§1'ndar1 sonra 1920-27
arast Fransa'da ilgi ¢ekici film-
ler yapildi. Dénemin &nde gelen
ydnetmenlerinden Rene Clair

italyan Hasir Sapka adli komedi
filmiyle adini duyurdu. 1920'lerde
sinema ABD'nin en biyiik sanayi
dallarindan biri durumuna geldi.

Metro- Goldwyn- Mayer,
Paramount, United Artists gibi dev
film sirketleri o dénemde kuruldu.
Yumusak iklimiyle acik hava gekim-
lerine uygun olan Los Angeles
kentinde Hollywood, ABD sinema
sanayisinin merkezi durumuna
geldi. Her cesit filmin yapildigi bu
dénemde gag tiirinde kavgali

dévisli komediler basta geliyordu. §

Charlie Chaplin, Buster Keaton,
Stan Laurel ve Oliver Hardy
1920'lerde parladi. Bu yillarda yarisi
20 yasin alunda olan 40 milyon
ABD'li diizenli olarak her hafta sine-

maya gidiyordu. Sinema tarihine adi

gegen filmlerden Cecil B. De |

Mille'in ydnettigi On Emir, Douglas
Fairbanks'in her ikisinde de basrolii
oynadigi Robin Hood (1922) ve
Bagdat Hirsiz1 bu dénemde yapildi.
ingiltere'de sessiz sinemanin &nde
L gelen ydnetmeni John Grierson,
1929'da sinema tarihinin ilk uzun
belgesel filmi  olan
Tekneleri'ni geki.

Balikgi §:+

Boylece kapitalist estetik normlar yerli yerine oturur. Iyiler her zaman giizel
ve yakigikli, kotiiler her zaman ¢irkin ve iticidir.
2. Diinya Savagi, evdeki kadini ¢aligma hayatina girmeye zorlamusti.

| Erkek cephede savasirken, bos kalan tezgahlarin bagima kadinlar gegti.. Ve

kadmlar ekonomik 6zgiliven kazandilar. Ama kadimn ezilmisligi, burjuva
toplumun semptomlarindan biriydi. Bu yiizden, savas sonrasi “kara film”
modasi patlak verdi. Bu filmlerde kadinlar seytani bir ruha sahip “femme
fatale” cinsinden karakterler olarak perdeye yansidilar. Cepheden donen
erkegin kendine giiven kazanmis kadindan duydugu korku, Kara Filmlerle

| ortaya cikartiliyor, deprestiriliyor, kiskirtiliyordu. Cifte Tazminat, Omre
| Bedel Kadm, Biiyiik Uyku, Postact Kapiy1 ki Kere Calar, Gilda, 1945-48

yillar1 arasinda perdelere tasindi, reklamlart yapildi, 6diillere boguldu ve
tekelci burjuva toplumu bagrindaki bu semptomu kara film fantezisiyle
orttll. Kadin banliyd yasaminin mutlak kéleligine geri dondiigiinde, bu furya
da bitti.

Derken, Soguk Savas denilen, diinyann iigte birini kapsayan sosyalist
sisteme kars1 yiiriitiilen kapsamli bir kargi-devrim stratejisi devreye girer.
Diinya savaginin dehsetini arkada biraktigini1 diigtinen milyonlar igin, yeni
bir savas kapidadir. Bu ylizden genis kitlelere fantastik ve dehset filmleri
servis edilir. Donem artik Ben Hur, 10 Emir gibi epik-tarihi filmlerin ve ardi
ardina ¢ekilen Hitchcock filmlerinin doénemidir. Genis kitlelerin igine
diistiikleri hayal kiriklig1 ve tedirginlik, kagis filmlerini tetikler. Gergeklikte,
bugilinden kagis, fanteziye ve diger rasyonel duygulart bastiran korkuya
dogru bir kagis. ..

Ote yandan, sinema endiistrisi, kurulan anti-komiinist mahkemeler
tarafindan tiim solculardan temizlenir. Bu histerik donemden kimler etkilen-
mez ki! Chaplin aforoz edilir. 1943 yilinda, yani heniiz Nazilere kars1t ABD-
SSCB ittifaki devredeyken gekilen Kuzey Yildizi filmi de suglamalarin
hedefi olar. Yonetmen Lewis Milestone, bir Sovyet kdyiinde Nazilere karst
yiikselen direnisi destansi bir {islupla anlatmigtir. Alt1 y1l sonra film Sovyet
propagandasi sayildi. Clinkii kdyiiler son derece mutluydular, hayatlarindan
memnundular. Oysa komiinist rejim altinda kdyliiler nasil olur da giilebilir,
mutlu olabilirler? (10 Kasim giinii “Bol tebesstimlii giinler” dileyen radyo
spikerine veryansin eden CHP’li Kemal Anadol mu akhiniza geldi?!)

Donemin en yetenekli yonetmenlerinden olan Elia Kazan da, anti-
komiinist sorgulardan gecti, arkadaslarmi ele verdi ve bu sayede
Hollywood kapilarindan kovulmadi. 1954°te giinahlarini mesrulagtirmak
icin “Rihtimlar Uzerindeyi cekti. Biraz akli kit ama mert Terry Malloy
(Marlon Brando’nun olaganiistii oyunculugu, dogrusu géz kamastiricidir),
New York tersanelerinde orgiitlii sendikaya karsi tek basia miicadeleye
girisir. Isci smifi mert ve iyi niyetlidir, ama sendikali olam seytandir.
Sendikacilar bu filmde suga batmis ceteciler olarak resmedilir. Ozellikle
50°li yillarda bazi Amerikan sendikalarinin mafya ile baglar bir sir degil.
Fakat yonetmen Elia Kazan, bu ¢eteci sendikalarin karsisina miicadeleci
sendikay1 degil, orgiitsiiz is¢iyi ve de kiliseyi (Karl Malden’in canlandirdigi
rahip Malloy’un sendikacilara karsi miicadelesinde tek miittefikidir) ¢ikar-
makla yetinmiyor, Malloy’u kendi agabeyi dahil tiim sendikacilar1 ihbar
etmek lizere polisle isbirligine sokuyor. Ne diyordu bize Zizek; Her film,
yonetmenin bilingaltidir.

60’11 yillar, televizyonun egemenlik yillarrydi. insanlar artik sinema
salonlarina degil, televizyon karsisinda Bonanza, Kagak, Star Trek, Kiigiik
Ev dizilerini izlemek i¢in evlerine kosturuyorlardi. Ancak bir siire sonra,
stirekli ayn1 hikayeyi tekrar etmeye baslayan bu diziler, sinema seyircisini
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tatmin etmeyecekti ve 70’li yillardan, itibaren sinema salonlar1 yeniden
dolacakti. Televizyonun ticari yonden sinemay1 alt etmesi, bir bakima sine-
manin sanatsal yoniiniin 6ne ¢ikmasina neden oldu. Sinema tarihinin en
yaratict yonetmenleri bu donemde kendilerini gosterebilecekleri bir bosluk
buldular. Amerika’da John Cassavates, Alan J. Pakula, Mike Nicols,
Ingiltere’de Stanley Hubreck, Josep Losey, Lindsoy Andersen; Fransa’da
Trauffault, Goddard; Isvecli Ingmar Bergman, Japonya’dan Kurosawa,
Italya’da Fellini, Antonioni, Pasolini, “sinema iyi ki var” dedirten filmler
cektiler. Eger bir parga sanat muamelesine layik goriiliiyorsa sinema, tele-
vizyon karsisinda ticari rekabeti kaybettigi bu yillar sayesindedir.

Ancak, Vietnam isgali ve direnisinin yarattig1 atmosfer, bir kez daha
bastirilanin geri dontigiinii sagladi. Sadece savas karsitlari degil, siyah hak-
lart i¢in de biiytik kitleler sokaklar1 dolduruyordu. 1968, devrimin ruhunu
bir kez daha ayaga kaldirdi. Tekeller, biiyiik biitgeli filmler i¢in yeniden
sinemalara yoneldiler. Karsi-devrim bir kez daha sinema salonlarindaki
roliinii oynamaliydi. Ama nasil? Bu kez karsilarinda devrimin taze bahar
havasiyla bilinglenmis, uyanmis bir kitle bulunuyordu. Fantastik filmler,
Ornegin biiyiik felaket filmleri giselerde yan yatiyordu. Celigkileri bastira-
mayan, saklayip gizleyemeyen sistem, bu kez onlar1 allayip pullamaya,
soyut sdylemlerle altin1 bosaltmaya, sorunlarin esas kaynagini sisler i¢inde
birakmaya cabalayacakti. Sinemada “sinizm” donemi basliyordu ve bu
onun en uzun soluklu dénemi olacakt1.

Sinema endiistrisinde egemen olan sinizm, su dort yonetmene ¢ok sey
borgludur. Francis Ford Coppala, Martin Scorsese, George Lucas ve Steven
Spielberg. Dordii de hemen hemen ayni donem i¢inde sinemaya atilmis, ilk
onemli cikiglarm 70°li yillarda yapmuslardi. Tiim kariyerlerini, sinizmi
kitlelere tagima ¢abalarina borglular. Bu yonetmenler, sistemin aciga ¢ikan
biitlin semptomlarini, travma bigiminde kendini ele veren geliskilerini, son
derece soyut bir ahlakg¢ilikla, ya da tarafsiz gozlemcilik bahaneleriyle
stislemeye, bahaneler bulmaya 6zen gosterdiler. Bu yiizden onlarin modasi
bir tlirli gegmedi. Sinema endiistrisindeki egemenliklerini siirdiire-
bilmelerinin altinda yatan neden budur.

70°1i yillarda kitleler kapitalist sistemin haydutca sonuglarina, savasa,
rkeiliga, mafyatik yozlagmaya karsi ¢cikmaya baglamislardi. Tekelci sine-
maya diisen gorev, sugun ovgiisiine girigmekti. 30’Iu yillarda ¢evrilen cete
ve su¢ filmlerinde alenen asagilanan, ahlaki ¢lirlimiisliigiin kaynag1 olarak
gosterilen ve bu yolla sistemin makul, yasalara boyun egen insanin1 yiicel-
ten sinema, bu kez tam tersi bir yola giriyordu ve adeta: “Tamam ben
kotilyiim, ama sor bir niye kotityiim?” dercesine piskinlik i¢ine girecekti.

Suca 6vgii, Arthur Penn’in 1967 tarihli Bonnie ve Clyde filmi ile
baslamisti ve George Roy Hill’in Sonsuz Oliim (Butch Cassidy ve
Sundence Kid, 1969) filmiyle ciddi bir siirat kazanmusti; bundan boyle
suclular son derece yakisikli ve carpici giizellige sahiplerdi. Dahasi hepsi
de 6ziinde iyi kalpli insanlar olarak resmedilir. Onlari suga iten talihsizlik-
leri, 6nlerine gegemedikleri kaderleri, degistirmeye gliclerinin yetmedigi
olaylardu.

Ancak, suca dvgiiniin zirvesini Francis Ford Cappola yapacati. God
Father (Baba) I ve II (1972, 1974) sugu bir kadere degil, hayatta kalma
becerisine, basar1 hirsina, zenginligi ve refahi yakalamanin ve bu konuda
son derece kararli olmanin sonucuna baglandi. Godfather’in bagkarakteri
savag kahramani madalyali Michael Carleone babasinin intikamini almak
icin acimasizca kan dokiiyorsa; aileyi ve de kurumlar1 ayakta tutmak icin
mafyanin en kanli kurallarint uygulamaktan c¢ekinmeyen bir Don
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Sesli Sinemanin Dogusu

1927'ye kadar filmler
bitintyle sessizdi. Konugmalar
filmin akisina kisa araliklarla kesin-
tiye ugratan yazilarla veriliyor, film
piyano, keman ya da bir pikaptan
calinan miizik egliginde gdsteriliyor-
du. Yaklagk 6.000 kisi alan bazi
biiyiik sinema salonlarinda belli bir
film igin &zel olarak bestelenmis
miizik parcasint calan 40 kisilik
biiytik orkestralar bulunuyordu.
Film seslendirme calismalart ise
1906'dan beri siirtiyordu. Ilk sesli
film 1927'de ¢ekilen, sarkict Al
Jolson'un oynadigi Caz Sarkicist'dir.
Sesli sinemanin ortaya cikistyla bir-
likte izleyici sayisinda biytik bir artig
oldu. ABD'de sinema sanayisi kisa
siirede sesli sinema teknolojisine
gecti. Yapimcilar stiidyolarint elek-
tronik ses kayit aygitlartyla donattilar,
sinema salonlarina bilytik hoparlér-
ler yerlestirildi. 1930'lardan basla-
yarak tiim filmler sesli olarak ¢ekilm-
eye baslandi. Sanatgilarin kendi
sesini kullanmasi bazi zorluklar getir-

1 di. Bazi oyuncular ezberlemekte
giglik gekiyor, ABD'li olmayan
oyuncular Ingilizce'yi  aksanla
konusuyor ya da sesle gdriinti;
arasinda uyum saglamadig oluyor-
du. Bu nedenlerden &tiirii sinema-
da bu dénem de agrrlik olarak tiya-
ytro oyunculart yer aliyordu.
Japonya'da filmlerdeki konusmalar
bensi adi verilen anlatcilarla iletilir-
di. Bazi anlatcilar Sylesine basarilry-
di ki, adlart oyuncularla birlikte
yazilirdi. 1940'lara kadar siirdiiriilen !
anlatici gelenedi Japonya'da sesli
Jsinemaya gecisi geciktiren baslica
4 nedenlerden biri oldu.




ydnetmenlerin ¢ogu konus-

malara gereginden ¢ok agirlik
vererek, gdriintliydl ikinci plana
atular. Oysa ses ve konusmalarin
asil islevi gorsel anlatimin etkisini
artirmakti.  Ses  &gesini  gdrsel
anlatimin tamamlayici ve gliglendiri-
ci bir pargast olarak kullanmay
basaran ilk ydnetmen Fransiz Rene
Clair oldu. Clair'in Milyon adl filmi
bu uygulamanin en yetkin &rnek-
lerinden biriydi. Sesli sinema oyun-
culuk alaninda énemli degisikliklere
yol agti. Sessiz sinemanin abartili el
kol hareketlerine dayanan slubu
timdyle anlamini yitirdi. Sesin
gdrintllye uygunlugu, oyunculukta
dogallik ve yalinlik dnem kazand:.
Sonugta sesli sinema kendi yildi-
zlarint yaratti. Hollywood film-
lerinde rol alan Clark Gable, James
Cagney daha once Alman sine-
masinda adini duyuran Marlene
Dietrich, cocuk oyuncu Shirley
Temple ve sinema tarihinin efsane
kadint Isvecli Greta Garba gibi yildi-
zlar in kazandi. Ayni dénemde

Sesli sinemanin ilk yillarinda

cocuklarin  severek okudugu ve §

izledigi Miki Fare'nin yaraticist VWalt
Disney ilk sesli cizgi filmlerini
gerceklestirdi. Dénemin énde gelen
ydénetmenleri John Ford, Howard
Hawks, Frank Capra, George
Cukar ve Orson Welles 6zgiin
isluplariyla sinema sanatina énemli
katkilarda bulundular.
ingiltere'nin yetistirdigi  dnemli
ydnetmenler Anthony Asguith ve
gerilim filmlerinin babast sayilan
Alfred Hitchcook'tu.  1933'te
| Alexander Karda tinlii aktér Charles
Laughton'un oynadigi Kadinlar

Cellad: filmiyle tarihsel konulu film §;

gelenegini baslatti.

1930'larda ¥

Carleone’ye doniigiiyorsa, kendi yasam tarzini korumak adina Vietnam’da
inanilmaz vahgete girisen ABD’yi kim suglayabilirdi?

Cappola’nin suga ovgiide vites yiikselttigi noktada, bayrak Martin
Scorsese’nin eline gegti. Mean Street’le (1973) sugun dvgiisiine orta diizey
uyusturucu saticilarindan baglayan Scorsese, sugun kaynaklarma inmeyi
neredeyse tamamen bir kenara koyup, islenis bigimine yani acik siddetin
gosterisine odaklanmisti. 1976 tarihli Taxi Driver (Taksi Soforii) ona asil
biiyiik sohreti saglayacakti. Senaryosu, film endiistrisinin en gerici, en
sagc1 adami olarak iinlenen Paul Scrader’e ait olan bu filmde yildiz1 adeta

| patlama yapan Robert De Niro, Vietnam sonrasi travmatik bozukluklardan

muzdarip Travis Bickle’a hayat verir. Geceleri uyuyamadigi igin taksicilik
yapan Travis, sehrin hayat kadmlariyla, pezevenkleriyle, alkolikleriyle,
yani gece yarisindan sonra ortaya c¢ikan sehrin tiim tortusuyla hagir-nesir
olur. Travis, soguk, yalniz, sevdigi kadin1 porno filme gétiirecek kadar
odun kafalidir. Ve yasadigi hayal kirikliklariyla, dnce sokagim kiiciik suglu-
larina, sonra da biiyiik suclular olarak gordiigii politikacilara savas acar.
Martin Scorsese, olaganiistii antipatik Travis Bickle’1 suga, uyusturucuya,
fuhusa ve yozlasmis politikacilara savag agmanin da ne denli anlamsiz
olduguna dair seyircide ciddi siipheler uyandirmak i¢in kullanir. Sisteme
kars1 ¢ikanlar, Travis gibi davranis bozuklugu gosteren hastalara
indirgenir. Su¢ ve karsi-sug.... Her ikisi de bilyiik anlamlardan yoksun,
ahlaki sinirlari belirsiz ise, geriye ne kalir? Siddet, sadece pornografik bir
siddet. Scorsese, Coppola’nin baslattig1 isi bitirir. Sug¢ kadar suca karsi
savasanin da ahlaki diisturlar1 yoktur. Oyleyse, genis kitlelere kalan, otu-
rup seyretmekten ibarettir.

Cappola, Godfather’la suga ve mafyaya karg1 baslattigi sinizmi, savasa
karsi da stirdiiriir. Ne yazik ki, halen daha “en énemli savas karsiti film”
etiketiyle pazarlanan “Apocaliypse Now” (Kiyamet, 1979) filminin
senaryosu, adi agikca fasiste ¢gikmis John Milliusa aittir. Bu adam, Reagan
ve Bush donemlerinde en azgin savas politikalarmin sinema sektoriince
desteklenmesi igin Beyaz Saray’da agirlanip 6zel gérev bigilen birkag
sinemacidan biridir. BOyle bir senaristin elinde sekillenen Kiyamet,
Vietnam’daki akil almaz siddete adeta “medeniyetler catigmasi” kilifi
gecirir. Filmin temel aldig kitap, Joseph Conrad’in 1902 tarihli Karanhigin
Yiiregi adli romanidir. Bu romanin segimi bile bash basina, sinizmin
olgiitiidiir. S6z konusu romaninda Conrad, Afrikay1 acimasizca somiiren
Avrupa emperyalizmini nesnel bir tutum adima suglu ilan etmekten kaginir.
Ve dahasi “insanlar anlamadiklari seylerden korkarlar” bahanesiyle, Afrika
kabile kiiltiirliniin Avrupali i¢in biiylik bir korku ve kagmilmaz siddetin
kaynag1 oldugu tespiti yapilir. Coppola ve Milius, Conrad’in bu tavrini
timilyle benimser. Béylece ABD’nin Vietnam’daki isgali, Yanki albay
Kurtz’u (bir kez daha Marlon Brando, yar1 kapali gozleriyle aldirmazligm,
umursamazhigin tanrisi) kendilerine tanri ilan eden vahsi kabileler ile,
koyler napalme bogulurken yiiksek sesle Wagner dinleyen kovboy sapkali
subaylarin siddette sinir tanimayan catigmasina indirgenir. Mesaj agiktir;
Evet, Vietnam ger¢ekten korkungtu, insanlarm ruhunda onulmaz yaralar
acti, fakat yapacak bir sey yok; kiiltiirler birbirine bu kadar uzak ve
yabanciyken, olur boyle seyler.

Ayn1 kugagin bir bagka “dahi” yonetmeni George Lucas olacaktir. Star
Wars serisiyle son derece biiytik bir ticari basari elde etmekle kalmayacak,
biitiin acimasizligiyla diinyanin basina ¢oreklenen evrensel gapta sorun-
lar, ergenlestirme, yani basit bir bilgisayar oyununun karikatiir karakter-
lerine yiiklenen “iyilik-kétiiliik” diizeyine indirgeme isi, onun olacaktir.
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70’1l yillarm son yaristydi, Vietnam’daki devrimei zaferin art¢i gok-
lar1 devam ediyordu, Filistin sorunu diinyanin giindemine girmisti. Petrol
krizi inanilmaz bir yoksulluk (6zellikle ABD kirsal kesiminde) yaratmist;
feminist hareket kadin sorununu sokaklara tagimus, is¢i grevleri ardi ardina
patlak vermis, somiirgelerde ulusal devrimler siraya girmisti. Lucas’in Star
Wars’t (1977) tiim bu sorunlara basit cevaplar bulacakti. Filmin basinda,
kotiiliigii evrenin karanlik giiciinden (okurken ya da yazarken, boyle bir
seyin sagmalig1 cok daha iyi anlasiliyor da, sinemada izlerken insan bu sag-
malig1 patlamig musir gibi yutabiliyor) kaynaklanan Darth Wader’a karsi
isyan bayragi acan yalniz prensesin kagig dykiisiinii izleriz. Evet, bir prens-
es; demek ki aristokratik ayricaliklar ezelden, ebede evrenseldir. Ve bir
isyanin bagsina kadini yerlestirerek Lucas, feministlerin oniine sokagi uzat-
mis oluyor. Aslinda film, 50’1i yillarin kovboy filmleriyle Hiristiyanligin
cikisini konu alan tarihi melodramlara ¢ok sey borgludur. Bu filmlerdeki
janrlar (kaliplar) oldugu gibi, galaksiler arasi platforma tasinmustir,

Filmin “kovboy” karakteri, onlar gibi sert, kaba, ama diiriist ve mert
Han Solo’dur (Harrison Ford). Kovboy filmlerinin “chlilestirilmis
Kizilderili”si bu kez Chewbocca adli goril azmanidir. Evrensel barigin
koruyuculari (Isa’nin havarilerine atfen) olan Jedi sovalyeleri, tarihi melo-
dramlardan firlayip gelmislerdir. Bu arada seyirci, Dart Wader’in asker-
lerinin yiiziinii hi¢ géremez. Insan olduklarindan asla emin olamazsiniz, bu
yiizden, filmin iyi karakterleri tarafindan 1gin tabancalart ve 1sm kiliglariy-
la adeta soykirima ugrayan bu askerler, video oyunlarinin, vurulup yok
olduktan sonra yalnizca skor tabelasinda bir rakam olan sanal karakterler
haline biiriiniiverir. Insansizlagtirilan, monitdriin bir tarafindan aniden
oyuna dahil olup, yine ayni hizla yok olarak sadece bir doneye, bir veriye,
bir skora doniisiiveren bu karakterler sayesinde savas ergenlestirilmistir.
Onar onar diigiip dlen ve basroldeki oyuncularca adeta kiyma gibi
dogranan o askerlerden hemen hi¢ kan akmaz. izleyenler, savasin siddetine
dair tiimiiyle duyarsizlastirilir.

Biitiin bu kiyimin, acimasiz siddetin nedenine dair cevapsa, olduk¢a
basit, ama bir o kadar da mantiksizdir. Darth Wader, evrenin karanlik ener-
jisini temsil ediyordur, Jedi Sovalyeleri de aydinlik evren enerjisini...
Oylesine soyut ve insani-toplumsal gerceklerden dylesine kopuk bir
bahanedir ki bu, ancak dinsel sofulugun boyunegisiyle kabul edilebilir.
Kaynagi belli olmayan bir kotiiliik; hangi ¢ikarlara, gercek yasamda hangi
iligkilere dayandig1 belli olmayan bir iyilik; olsa olsa, kilise korolara ya
da kuran kurslarina yazilan ergenlerin kavrayigma hitap edebilir.

George Lucas’m sinizmi, en ciddi sorunlart “ergenlestirme” idi.
Tekeller, bu dahi iletisimcinin (kusuruma bakmayin, sinemaci demeye
dilim varmadi) nasil bereketli bir yol actigim1 hemen kavradilar. 1980’1er
her yonden bir “teerage” (ergen) donemi olacakti. 68 gencligi ciddi ve
evrensel sorunlart kendine dert edinmisti ama onlarin kiigiik kardesleri, 13-
19 yaslarin ergenlik bunalimlarma kafay: takmaliydi. Dahasi tim toplum

“hi¢ biiyiimeyen cocuklar” haline getirilmeliydi. Bir yandan ergen ¥

bunalimlarin resmigegit yapmadigr genglik filmleri patlamasi1 yasanirken,
o6biir yandan hem cocuklara, hem de biiytiklere hitap ettigi sdylenen film-
ler furyasi bagladi. E:T., Gelecege Doniis, Hayalet Avcilari, Star Wars
dizileri, hem ticari bir uyanikligi1 (¢ocuklar ancak anne babalariyla sine-
maya girebiliyordu, yani her filme ayni aileden en az ii¢ bilet alintyordu),
hem de “igindeki ¢ocugu hig¢ biiylitmeyen” yetiskinler hedef alintyordu.
Sinemanin resmettigi diinya, giderek, Baudrillar’mn ifade ettigi
simiilasyonlara doniismekteydi. Bilgisayar oyunlarinin sanal siddetine
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ransa'da sesli sinema Rene
FClair, Jean Vigo ve Jean
Renoir'in filmleriyle doruga
ulasti. Vigo, Hal ve Gidis Sifir ve
['Atalante gibi siirsel slubu agir
basan filmler yapt. Gergekgiligi ve

giiclti anlatimiyla dikkati ceken Jean
Renoir'in  1937'de tamamladig:

Biiyiik Aldanig savas kargitt bir film-

di. Bundan baska Hayvanlasan
insan ve Oyunun Kurali gibi 8nem-
li yapitlart da vardir. Almanya'da
sinemacilar 1930'larin  baglarinda
bazi giizel filmler gektiler. Ne var ki,
Naziler'in yénetime gelmesi birgok
sinemacinin ¢alisma olanagini yok
etti.

1930'larin aynit zamanda renkli
sinemaya gegis dénemi oldu.

U¢ temel renk kullanimina
dayanan ve technicalar adiyla bili-
nen renklendirme yéntemi ilk kez
Walt Disney'in Ug Kiiciik Domuz
adli ¢izgi filminde kullanild:.

g Disney'in ilk uzun metrajli renkli

filmi 1937'de tamamladigi Pamuk
Prenses ve Yedi Ciiceler'dir.




ABD
1950'lerde  ABD'nin 6nemli

filmleri arasinda George Stevens'in |

Vadiler Aslani ile Elia Kazan'in
New York'ta yoksul isci cevrelerinin
ve nhtim gangsterlerinin yasamini
anlatan Rihtimlar Uzerinde'si sayila-
bilir. Unlii ydnetmen Alfred
Hitchcook ézellikle banyodaki soluk
kesici cinayet sahnesiyle taninan
Sapitk adli gerilim filmini ayni
dénemde cekti. Ne var ki, savasin
sonunda ABD sinemast,
késtekleyen, tutucu hikimetin film-
lere uyguladigi yogun sansiirle bir-
likte "Hollywood 10'lar" olarak
anilan sekiz senaryo yazar ve iki
ydnetmenin kara listeye alinmasi
oldu. Bir ihbar salgini baglamisti. Pek
cok sanatct ABD'ye karsi yikici etkin-
liklerde bulunmak ve komiinist
olmakla suclandi.  Suclananlar

arasinda bulunan Charlie Chaplin,
biiyiik bir begeni kazanan Sahne
Isiklari'ni yapug yil tlkeyi terketti.
Yapimcilar izleyiciyi yeniden sinema
salonlarina cekebilmek igin teknolo-

jik yeniliklerden yararlanmaya
calistilar. Ozel gozliklerle
izlendiginde (i¢ boyutlu goriintii etk-
isi yaratan filmler ilk kez o dénemde
ortaya c¢ikti. Bu bulusun beklenen
basartyr saglayamamasi (izerine,
sinemaskop adi verilen biyiik
gdrintl  uygulamasina  gecildi.
Gérintiiniin eninin, boyunun 2,5
katt olarak verebilen sinemaskop
filmler izleyicileri yeniden salonlara
cekmekte basarili oldu. ABD'de art
arda Oklahoma, yeniden cekilen
On Emir ve Ben Hiir gibi tarihsel ve
dinsel konulu filmler, miizikaller,
Western'ler ¢ekilmeye baslandi.
Bunlar ¢ok sayida oyuncunun ve
gosterisli dekorlarin kullanildigi mas-

rafli yapimlardi. Sinemacilar bu i

cabalarina karsin, 1950-60 arasinda
televizyonun hizla yayginlik kazan-
masi, sinema izleyicisinin dnemli
dlclide azalmasina ve biiytik film sir-
ketlerinin ¢dkmesine neden oldu.
| Bu durum sinemacilart biiyiik bir
arayisa yoneltti. 1960'larin sonlarina

dogru ABD'de Arthur Penn, Sam §;
Peckinpah, Robert Altman, Dennis ¥

alistirlan ergenlestirilmis yigimlar, 90’11 yillarin action (aksiyon) filmlerini
beslediler. Bu filmlerdeki iyilik ve kotiiliik, Star Wars’ i sundugu soyutluk-
larryd: fakat bu kez, kétiilerin yiizii gériiniiyordu. Once gdge yiikseltilen ve
mutlak bir kavram haline getirilen kotiiliik, simdi yagmur misali yeryiiziine
geri donerken, artik kotiiliiglin kaynagi sorulmaz, ya da umursanmaz olmus-
tu. Bu ytizden, action sinemasinda yiizii gortinen kotiiler, cok daha giiglii bir
“ideograf” yaratiyorlardi. Sistem, kotiiligii ideograflan olarak sundugu
Hispanikleri, Siyahlari, beyaz irkin estetize edilmis kurbanlar kilarken, kan
perdeyi boydan boya kapliyordu. Adeta perdenin digina tagan muazzam pat-

| lamalarm dibinde kil bile depremeyen, cool tavrini bozmayan Bruce Willes,

Schwarzenegger, Nicolas Cage, ud, umursamazligm, bosvermisligin, biiyiik
anlatilara inangsizligin sigkin pazulu oyuncaklariydi ve hepsi de soyut iyil-
igin kusursuz temsileriydi. Umursamazligm bu derece kusursuz bir iyilik
olarak resmedilmesi Baudrillard’m uyarilarini hatirlatiyordu.

21. yiizyil, 11 Eyliil provakasyonuyla agildi ve diinya bir kez daha,
emperyalist ¢ikarlarin sebep oldugu savaslarin dehsetiyle sarsildi. Action
sinemasinin pazulu kahramanlari, diinyay1 kurtarmak adina, diinyanin en
yoksul tilkesini isgal edince, yeterince alkis sesi duyamadilar. Bu filmlerin
yaratmaya calistifn umursamazlik, belli ki genis kitlelere fazla sirayet
etmemisti, sokaklar savas karsitlariyla dolup tasiyordu. Tekellerin sinemast
bu kez Yiiziiklerin Efendisi ile insanliga, dehset dolu kaygi ve gelecek
endisesinden, kusursuz bir fantezi ve kagis imkani sunuyordu. Roman’mn
yazari, Ingiliz sémiirge ordusunda subaylhik yapmus Tolkien’di ve kendisi
romani yayimladiginda agikca irkeilikla suglanmisti. Bu haliyle roman,
Busch’un “medeniyetler ¢atigmasi”na iyi bir kostiim olacakt1.

General Electric (savasin en azgim destekgisi tekel), sahip oldugu New
Line Cinema’ya, Yiiziiklerin Efendisi ii¢clemesi i¢in, bosuna 300 milyon
dolar ayirmamisti. Bu seferki savas, sadece ABD’ye ait olmayacakti. Bush,
3. Diinya Savasi i¢in genis bir sermaye ittifaki artyordu. Tipki 6liimsiiz ve
Bayan Elfler ile, Hobbitlerin ve ciice Gimliler ile orta diinya kralliginin, saf
kottiligiin temsilcisi Sauron’a karsi ittifaki gibi. Ydizyillar Oncesine
dayanan, kadim bir savasti bu; saf kotiiliigiin, saf iyilikle savasi. Star
Wars’m beyaz kostiimlii, maskeli askerlerinin yerini bu kez yerin altinda
yasayan, bir anne-babadan degil, camur gibi bir kozadan dogan korkung
bicimli yaratiklara birakiyordu. Perdeye kan sigrayabilirdi yani. Filmde saf

b kotlliglin temsilcisi Sauron, her yeri géren kocaman bir géz bigiminde

perdeye getiriliyordu. Lucan’in psikonalitik evreninde “Biiyiik Oteki nin
yerini dolduran Sauran, soguk savas yillarinin kaba propaganda sdyleminde,
CIA maagh yazar George Orwell’m “Biiylik Birader™, yani sosyalizmdi.
Geng kusaklar igin degil ama soguk savasin sdylemlerine, ideograflarina
asina daha yagsl kusaklar i¢in, bu savagin gergek hedefi fas ediliyordu. Final
sahnelerinden birinde, savagin en kritik aninda yenilgiyi zafere ceviren
askerlerin, “lanetlenmis oliiler ordusu™ olusu, her ne kadar bir sagmalik ve
aptallik zirvesiyse, gobndermede bulundugu gerceklik o denli manidardir.
Lanetliler ordusu, gecmis savaslardan kalma diglanmis askerlerdi.
Vietnam’in, Cezayir’in cellatlar1 bir zamanlar kendi toplumlarimin vicdan-
larinda bile mahkum edilmislerdi. Ama simdi, her seyi belirleyecek bu son
biiylik meydan muharebesinde, gegmis giinahlar temize ¢ikmaliydi, savas
ancak o aforoz edilmis glinahlarin arenaya davetiyle kazanilabilirdi. General
Electric’in filminden de ancak bdylesi bir sinizm, boylesi bir vahset ¢agrisi
beklenebilirdi.
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Sahikalar

Tekellerin sinemasi, tarihi boyunca karsi devrimci propaganda
aygit1 gibi galisti, gercekleri carpitti, tarihi yeniden yazdi, kapitalizmin
igreng cikarlarini allayip pulladi. Bu amagla binlerce film ¢ekildi. Bunlar
arasinda, karsi-devrimci propagandanin sahikasi diyebilecegimiz birkag
tanesine 0zel olarak deginmek gerek.

Tekellerin kars1 devrim propagandasinda pek az film, 1962 tarihli
Manguryali Aday (Mancurian Canditate) filminin kabaligina neredeyse
kendi kendisiyle dalga gececek bir paranoyaklik noktasina erigebilmistir.
John Frankanhelmer’n yonettigi film, Kore savastyla agilir. Bir grup Yanki
askeri kacirilir. Cinli ve Sovyet doktorlarin elinde hipnotize edilerek, tele-
fonda soylenecek parola sozciikler ile robotik bir 6liim makinesine ¢evrilir.
Hipnoz sahnesi tekelci sermayenin sosyalizm hakkindaki en igreng garpit-
malarmim ozeti gibidir. Hipnoz altindaki Yanki askerler kendilerini ¢ok
giizel bir ¢icek bahgesinde son derece zararsiz ve de sevimli yasl teyzeler-
le cay iciyor samirlar. Komiinizmi bir beyin yikama, sosyalist sistemin
mutlu kalabaliklarmin da bir hipnotizma oldugunu 6ne siirmek bile yeter-
ince aptalcayken, bu katlanmasi zor sahne, kaba ve de aptal propagandanin
bir zirvesidir. ABD’ye bir kahraman gibi dénen askerleri orada, yonetime
dahi sizmis komiinist isbirlik¢i ajanlari beklemektedir. Bu igbirlik¢ilerden
biri de subaylardan birinin sadist ruhlu (ensest bir ilgiye dair imalar da
katilmistir hikayeye) annesidir. Komiinist paranoya, aile icine dek islenir.
Ama bir noktadan sonra ipin ucu kagacak, maskeli baloya iskambil kagidi
kihiginda gelen sevgili (meger o kagit, parolalardan biridir) ve sonrasinda
yasananlar, filmin ciddiyeti konusunda en sofu izleyiciyi bile siipheye
diisiirecektir. Final sahnesinde, hipnoz altindaki asker, talimatlar yerine
getirir ve ABD bagkanina suikast diizenler, fakat son saniyede eli tetige git-
mez. Ciinkii karsisinda ABD bagkanidir, herhangi biri degil. Ve her baskan
gibi, en derindeki Amerika’ya bagliligi, temizligi, diirlistliigii temsil etmek-
tedir. Bu duygu Oylesine derindir ki, hi¢bir komiinist hipnoz, bu ¢elik
cekirdege sizamaz. Amerikali bagkanlar, komiinizm hayaletinin en keskin
ilaglarrydi. Oyleyse, kulak verin ABD bagkanina:

Mancuryali Aday soguk avas yillarmm bir filmiydi ve 70’li yillar
“detant”, yani ABD-SSCB arasindaki niikleer gerilimin yumusatilmaya
caligildig1 yillar oldu. Bu yilizden karsi-devrimin propagandasi, Mancuryali
Aday denli kaba bi¢cimde yapilamazdi. Cekoslavakya’da ¢ektigi filmlerde,
her siradan emekgeinin iginde, aslinda bir tickagitci, madrabaz yattigim
anlatmaya c¢alisan Milox Forman, kapagi Amerikaya atinca, sosyalizme
kars1 salvolarini bu kez burjuva 6zgiirliik séylemlerinin iki yiizliigiine s1g1-
narak savuracakti. Yonetmene pek ¢ok ddiil kazandiran Guguk Kusu (One
Flew Ower Coco’s Nest, 1975), serseri ama 6ziinde sevecen ve iyi ylirek-
li, ama en Onemlisi bireysel Ozgiirliigiine diiskin Mc Murphy (Jack
Nicholson) ile, tiim émriinii hastalar rehabilite etmeye adamis sadist ruhlu
ve elbette kiz kurusu hemsire (Louise Fletcher) arasindaki ¢ekismeyi
anlatir. Ama film asil derdini, hemsireyle Mc Murphy arasinda gegen az
¢ok uzun bir diyalogda agiga vurur. Hemsgire, tiim akil hastaliklarinin ancak
topluma uyum gostererek, bireyselligi yok ederek giderilecegini 6ne siirer.
Mc Murphy ise bireysel Ozgiirliigiin, eglencenin asil tedavi oldugunu
savunur. Filmin dramatik yapisi i¢inde aykir1 duran, adeta bir yapistirma
izlenimi veren bu sahnede izleyici, gergekten tartisilanin akil hastaliginin
tedavisi olup olmadigimi kendine sorar. Zaten amag¢ budur. Filmin bu
yerinde seyircinin kafasma belli belirsiz iki segenegin gélgesi birakilir. Ve
filmin trajik sonunda artik seyirci hangi secenegi isaretleyecegini bilecek-
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Hopper, Stanley Kubrick gibi ydnet-
menler Hollywood'un cinsellik, sid-
det, milliyetcilik gibi konulardaki kali-
plasmis sinema anlayisinin  digina)
cikan filmler yapular. Yeni, degisik
tsluplar ve teknikler kullandilar.
Genglige ydnelik bu filmler sinemaya|
gengleri kazandird. Sydney
Pollackin 1929 Biiyik Diinya
Bunalimi'nin insanlarin tistiindeki etk-
isini gok carpict bir bicimde yansitan
tlart da Vururlar, Arthur Penn'in|

Bonnie ve Clyde, Stanley Kubrick'in
2001: Uzay Yolu Macerasi, Sam
Peckinpah'in Kahraman Binbasi ile
Vahsi Belde gibi etkileyici filmleri
1970'lerde
1980'lerin baslarinda son derece etk-

ekrana  geldi. ve
ileyici ses ve gdriintii efektlerinin kul-
lanildig1 heyecan dolu seriiven ve bil-
imkurgu filmleri cekildi. George
Lucas'in Yildiz Savaslari ile Steven
Spielberg'in insanlara saldiran dev bir
képekbahginin  kovalanmasint konu

Kutsal

alan gerilim filmi Jaws,

Hazine Avcilari ve diinya digindan

bir yaratikla ¢ocuklarin kurdugu

dostca iligkiyi anlatan E.'T. adh film-

leri gise rekorlart kirdi ve olumlu
elestiriler aldi. ABD'de o dénemde
cekilen filmlerin maliyeti inanimaz

boyutlara ulasti. Sézgelimi 1987'de
gbir filmin ortalama maliyeti yaklasik
18 milyon dolardi. Bu tiir filmlerin

yvani sira Robert Altman, Michael
Cimino, Francis Ford Coppola,
Martin Scorsese ve Milos Forman)|
gibi ydnetmenler toplumsal sorunlar
konu alan filmler gektiler. Bunlardan
JAltman'in savag karsitt komedisi

Cephede

Vietnam Savagi'ni konu alan Avci,

Eglence, Cimino'nun
Scorsese'nin ABD'de siddete ydnelik
egilimi ele alan Taksi Sofori,y
Coppola'nin Baba ve Kiyamet, [
4Forman'n Guguk Kusu adli filmleri

anmaya deger yapitlardir.



II. Emperyalist
Paylagim Savagt Yillar

biyik bir durgunluk yasad:.
Genellikle savast degisik ydn-
leriyle tanitmay: ve cephedeki ordu-
lara moral vermeyi amaglayan film-
ler ¢ekildi. Dénemin baglica énemli

Sava§ yillarinda sinema diinyast

filmleri ABD'de Frank Capra'nin §

Neden Savastyoruz adli belgesel
propaganda dizisi, Orson Welles'in
bir basin kralinin yasami (izerine
kurulu bagyapiti Yurttas Kane ve
John Ford'un Gazap Uziimleri ile
Tay Garnettin Postact Kapryr Iki
Defa Calar adli  yapitlariyd:.

ingiltere'de ayni dénemde Noel f

Coward'in senaryosunu yazdig
Kisa Gériisme ve Denizler Hakimi
gdsterime girdi.
SSCB'de Ayzenstayn
| Aleksandr Nevski ve Korkung
ivan's, Sergey ve Georgi Vasiliyev
Capayev'i gektiler.

tir. Mc Murphy elektro sok tedavisine sokulur, beyni adeta kavrulur. Ama
o digerlerine benzemez, sulanmis ve kavrulmus bir beyinle, bir robot gibi
yasamayacaktir. Ya burjuva 6zgiirliik, ya 6lim! Filmde dramatik yap1 soyut

| bir ozglirlik sdylemiyle kusatilmistir, senaryonun catlaklarina serpilen

mesaj pek az fark edilir. Ama seyirci, Mc Murphy’nin acilariyla duygusal
olarak sarsilirken bu anda baskilanan mantik dizgesine, filmin asil mesaj
sessiz sedasiz yerlesir. Tabii, yonetmenin istedigi, hedefledigi budur.
Seyirciyi elektro sokla uyusturmaya calisan, filmin yonetmeni Milos
Forman’dir asil.

80’li yillar boyunca bizzat ¢gektigi ve yapimeiligmi iistlendigi onlarca

| filmle “teerage” doneminin tartigmasiz krali olan Spielberg, 1993 tarihli

Schindler’m Listesi filmiyle son derece ciddi ve de olgun olabilecegini
kanitlamigti. Film, tekelci sinemanin sinizm doruklarindan biri olmakla
yetinmez, Nazi fagizmini bir giinde gecti misali ¢ole salarken, arka kapidan
iceri aldig1 fagizmin sinif temeline kaybettigi itibar1 iade etmeye soyunur.
Bu film sol gosterip sag vurmakta Oyle basarilidir ki, halen daha kimi
sosyalist kiiltiir merkezleri, Schindler’in Listesi’ni anti-fagist film kate-
gorisinden seyircisine izletebilmekte.

Spielberg, filmin en basinda bizi riigvet¢i, diizenbaz, yozlasmis bir
isadamiyla, bay Oscar Schindler’le tanistirir. Elinde bes kurus sermayesi
yokken, kurnazlig1 ile hem Nazi partisinden niifuzlu dostlar edinir, hem de
gettolara kapatilmis zengin Yahudilerle anlasip onlarin paralarini yatirima
gevirir. Yonetmen Spielberg, Oscar Shindler’i bize ideal bir tipleme olarak
ozellikle sunmaz, ¢iinkii seyircinin Shindler ile birebir 6zdeslik kurmasini
istemez. Boylece seyirciyi “nesnel” konuma yerlestirir. Evet, Shindler bir
burjuvadir, somiiriiciidiir, esini aldatir, sekreterlerini fiziksel giizellik kis-
tasina gore ise alacak kadar sehvetli bir ziippedir. Ama, der Spilberg, biitiin
bunlara ragmen, o somiiriicii ruhunun derinliklerinde bir insandir, vicdan
sahibidir. Filmin can alic1 sahnelerinden birinde, Nazilerin Yahudi getto-
sundaki katliamma sahit oluruz. Shindler bir at gezintisi sirasinda sahneyi
tepeden izler. Ama onun gozii sadece tek bir seye odaklanir. Filmin siyah-
beyaz goriintiileri ortasinda kirmizi paltosuyla yiiriiyen, sevimli mi sevim-
li sarisin bir kiz ¢gocugudur bu. Shindler’le birlikte kamera da bu kirmizi
paltolu kiigiik kizin pesine diigser. Cevrede yasananlar tam bir can pazaridir,
duvara siralanan insanlar kursuna dizilir, evler ve ihtiyarlar atese verilir,
stingtilerle ¢ocuklar desilir, ancak Shindler sadece o kirmizi paltoya odak-
lanmustir. O an, vicdanin en derin yerindeki son kirmtinin harekete gegtigi
andir. Bu sahneden sonra filmin Shindler’i sunusu kulvar degistirir.
Somiiriicii burjuvanin yerini, simdi fabrikasinda calistyor goriinerek topla-
ma kamplarinda Oliimden kurtaracagi Yahudilerin listesini hazirlayan
Shindler alir.

Bu nasil bir tesadiiftiir ki, filmin ¢evrildigi 90’1 yillarda, toplama kam-
plarmdan sag ¢ikabilmis binlerce insan, tekelci sirketlerin kendilerini orada
olesiye calistirip muazzam karlar ettigine dair bir tazminat davasini kazan-
mak iizereydiler. Toplama kamplarinda tekelci sirketler Nazilere, bir insana
en az gida sunarak en ¢ok sOmiiriiyli elde etmenin optimum noktasini
bulma deneyleri yaptirtyordu. Naziler o optimum noktayr bulmustu; tek
kusuru, toplama kampr tutsaklari bu acimasiz somiiriiye ancak 4 y1l dayan-
abiliyor ve sonug kesin dlimdd.

Spielberg, Shindler List filmiyle, iste bu tekelleri temize ¢ikarmaya
calistyordu. Evet, bu insanlar acimizca ¢alistirilip somiiriildiiler ama tekel-

; ¢l babaciklarin tek derdi, onlar1 bir katliamdan kurtarmakti. Filmin bir sah-

nesinde Shindler, bakanlikta yiiksel diizey bir biirokrata, yeni bir liste sunar.
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Biirokratin cevabi, Nazi fasizmini az ¢ok bilenler i¢in algakligin zirvesidir.
“IG Farben’e bile sadece 4000 kisi verebildim” Evet, fasizmin analizine
dair yazilmig tim kitaplarda karsimiza g¢ikan bir tekel ismidir bu. IG
Farben, diger biiyiik titanlar Thysen ve Krupp’la birlikte Nazi fasizminin
ti¢ temel diregidir. Ama Spielberg bize, IG Farben’in bile toplama kampin-
dan adam kurtarmak hesabinda oldugu yalanini yutturmaya galigir. Fagizm,
bu noktada, tizerindeki son lekeden de arindirilmis olur. Ve tiim vahsetin
sorumlusu olarak geriye yalnizca Ralph Fiennes’in canlandirdigi ruh has-
tas1 Nazi subaylar kalir.

Ama Spielberg’’un bize yutturmaya calistigi herzeler heniiz bit-
memistir. Filmin sonlarina dogru radyodan su haber duyulur: “Naziler
ABD komutasindaki miittefik giiglere teslim oldular, bdylece Rusya’da
zafer kazanmig sayildi.” Hatirliyor musunuz buna benzer hastalikli bir
ciimleyi? Evet, hatirliyorsunuz, tiim o ilkokul ve lise tarih kitaplarindaki
kompleksli ciimleyi (I. Diinya savaginda Almanlar yenilince biz de
yenilmis sayildik.) Asagilik kompleksi demek ki evrensel bir dil yaratiyor.
Naziler gece apar topar kampi bosaltirlar ve Yahudi tutsaklar sabahin
olmasin1 kampin kapisinda beklerler. O sirada uzakta bir ath belirir, sarhos
bir Kizilordu askeridir bu, atinin iizerinde bile zor durmaktadir.. “Kizilordu
sizleri toplama kamplarindan kurtartyor” diye bir nutuk ¢eker. Sabir tasi
olsaniz catlay1p tuzla buz olursunuz. ikinci diinya savasinda, toplama kam-
plarindaki kurtarma operasyonlart da dahil her cephede can veren 27 mily-
on Sovyet yurttasina bundan daha acimasiz, daha algakga bir kiifiir, sinema
tarihi boyunca bulunamaz.

Ama durun, algalmanin dip noktasi bulunmaz, her zaman daha derin
bir algaklik bulunur ve Spielberg bu inancimizi o son sahnede pekistirir.
Simdi sira en kaba Siyonist iddialarin sokusturulmasinda. Yahudi tutsaklar
sorarlar: “simdi biz nereye gidecegiz?”” Sarhos atli cevap verir, “Bati’ya git-
meyin, Dogu’da bizim oralarda da sizi sevmezler, fakat surada bir kdy var
oraya yerlesebilirsiniz?” Ne Bati ne Dogu o koy Filistin’dir. Simdi
anladimiz m1 tekelci sinema endiistrisinin tiim yayinlarmda neden bu filmin
hep en iist siralarda tutuldugunu?

Spilberg’in “tarafsizlik” goriintiisii altinda en gerici zihniyeti tarihi
olaylara sokusturmasmin tek 6rnegi bu degil Munich filmi de ayn1 algaklik
kuyusunun sahikasidir. Film tarafsizlik iddiasindadir ama kavgayi
Filistinliler baslatti diye haykiran bir sahne ile acilir. Filistinli gerillalar
Munich Olimpiyat kdyiinii basarlar ve buradaki Israilli oyuncular1 rehin
alirlar. Baskin sahnesindeki Filistinliler beceriksiz, korkak resmedilir;
Israilli sporcular ise cesur, arkadasi i¢in dlen fedakar insanlardir. Israil
yonetimi bu baskin, rehin alma ve katliamla sonuglanan eylemin intikamini
almak i¢in 6zel birim kurar. Spielberg intikam adina yapilan bu operasyon-
lar1 sorgulayan geng bir Sin Bet elemanmin ¢eliskilerine odaklanarak
Filistin sorununa giiya tarafsiz yaklastigimni one siirer. Bir tarafta hemen
hicbir seyleri olmayan Filistinliler, diger tarafta diinyanin siiper giigleri
tarafindan her yonden desteklenen Israil; bu iki esitsiz gii¢ arasinda tarafsi-
zlik demek, “yok olsun Filistin” demenin bagska bir seklidir. Cenin katliam1
sirasinda Filistinli bir savag¢1 kameralara soyle sesleniyordu: “Diinyanin
biitiin namuslu insanlari bilin ki sonuna kadar savasacagiz!” Bu savasgiya
o direnci veren diinyanin tiim namuslu ve taraf tutan insanlaridir; diinyanin
her meydaninda gururla sallanan Filistin bayraklaridir. Spielberg “tarafsi-
zlik” adma tekelci sinizmin en al¢ak zihniyetini seyirciye servis ediyor.

Kargi-devrimin sahikalart sadece Holywood sinemasina 6zgli degil.
Fransiz yonetmen Jean Jacques Annaud’u Ayi filmiyle ¢cok sevmistik.
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% culari tek bir kimede birlestirmeleri-

4 layisi dogrultusunda yapilmus ilk Rus
? filmiydi bu.”

Lev Vladimirovig Kulegov
1899—1970

“Sinemada calismaya 1916'da,
daha on yedi yasindayken bagladim.
Resim &grenimi gdrilyordum ve ya-
pimcr Hanjonkov beni kendi stiid-
yosuna katilmaya cagirmisti. O giin-
lerin ¢ok tnli ydnetmenlerinden
Yevgeni Bauer’in bir filminin dekor-
larint hazirlayacaktim. Zaten Carlik
Rusyasi'nda yalnizca iki ilerici ydnet-
men vardi: Bauer’le birlikte yaptig:-
miz birkag film sirasinda aramizda
bir dostluk dogdu ve ondan ¢ok sey
dgrendim, ne yazik ki Bauer ¢ok ki-
sa bir siire sonra, 1917’de dlda. O-
nun ardindan, daima bir giin ydnet-
menlik yapacagim diisiint gorerek,
bagka ydnetmenler igin dekor hazir-
lamaya bagladim. Gelgelelim, insan-
lar yalnizca tek film ¢ekmis biri oldu-
gum icin bana giiven duymakta du-
rakstyorlardi! Bu anlagilabilir bir du-
rumdu: Ben o siralarda izin verilme-
yen ve verilemez gibi gdriinen bir
tarzda ydnetmenlik yapmak istiyor-
dum. Montaj sézciigiini telaffuz e-
den, eylemden, sinemanin dinami-
ginden, sinema sanatinda gercekgi-
likten s6z eden ilk kisiydim Rus-
ya'da. O giinlerde tiim bu saydikla-
rim, gercekten cok tuhaf seylermis
izlenimi birakiyorlardi. Bana bir fui-
tiirist (solcu egilimindeki biitiin sol-

ni saglayan bir etiket) gdziiyle bak-
maktaydilar. Gene de 1917'de, E-
kim Devrimi'nden énce Mihendis
Prite’nin Projesi adl bir filmi yénet-
meyi basardim. Bilingli bigcimde kur-
gu yasalarina uygun olarak planlayip} [
tasarlanmig imgeleriyle, montaj an-



Gergi, Tibet’te Yedi Y1l filmiyle anti-komiinist kumasini agiga vurmustu
ama, Kapidaki Diigman (Enemy At The Gates, 2003) filmindeki denli kaba
Sovyet diismanligina kapilmis olmasi, affedilir tiirden degildi. Film
Stalingrad direnisini ele alir. Dogrusu ya, Stalingrad, kapitalist diinyanin
“travma”’sidir. Nazilerin muazzam tank tiimenlerinin Sovyet Kizilordusu
Oniinde dize gelmesi, halen daha kabuslarma girer. Stalingrad, sosyalist
diinyanin ipten dondiigii yerdir. Eh, boyle olunca, altmis yil sonra tekel-
lerin travmatik kabuslarina kaynaklik eden bu yere geri donmeleri kaginil-
maz olmustu.

Kapidaki Diigman, agilis sahnesinde, cepheye silahsiz ve de zorla
stirlilen Sovyet insaninin kanli trajedisini uzun uzun anlatir. Bu sahneler-
den itibaren sosyalizme ve Sovyetlere kiifiirler baslar ve neredeyse kesin-
tisiz her planda siirer. Sovyet komutanlar, silah1 olmayan erleri “dlen
arkadagmizin tiifegini alin” diyerek cephelerde Nazi kiyma makinesinin
agzindan asag1 adeta itelerler. Bu acimasiz kurban tdrenlerine ragmen
cephede yasanan yenilgi Moskova’y1 kizdirir ve miifettis olarak Krusgev
gonderilir. Yasanan yenilgiyi nasil ortbas edeceklerini diigiintirken, subay-
lardan biri tiim cesaretini toplayip “Bir kahraman yaratalim efendim” 6ner-
isi getirir. Bilirsiniz, Holivud filmlerinden asinasmizdir, Moskova’dan
gelen partili yonetici karsisinda tir tir titrenir, kimse fikrini belirtmeye
cesaret edemez. Ama Kruscev’in cevabini, en algak Holywood kiiftir-
namesinde bile zor bulursun: “Var m1 bizim ordu da bir kahraman?” Filmin
senaristi ve yonetmeni, altmis yildir sermayenin bogazina kilgik gibi batan
Stalingrad’in olagantistii kahramanlarini tek sozle tus eder.

Eger bu sahneyi seyrettikten sonra hala mideniz bulanmadiysa ne
diyeyim ¢ok¢a Holywood filmi izlemis, yeterince bagisiklik kazanmigsiniz
demektir. Fakat yonetmen midenizi zorlamaya devam eder. Sovyet ordu
basimi ihtiyag duyulan kahramani yaratir. Keskin nisanci Zaitsev (Jude
Law) kendisi gibi nisanc1 Alman subay (Ed Haris) ile yiirek dayanmaz bir
diielloya girigir. Ve film bu andan itibaren savasin yalnizca bu iki insan
arasinda gegen kismima odaklanir. Diiello sanki tiim cephenin kaderini
belirleyen konuma yerlestirilir ve Stalingrad’in kitlesel kahramanlig
gozlerden 1rak tutulur. Bu arada yan hikayelerle sosyalizme kiifiir devam
eder. Asik oldugu gen¢ hemsirenin Zaitsev’i tercih etmesi karsisinda parti
miifettisinin (Josef Fiennes) inanc1 yikilir. “Meger esitlik denen sey hay-
+ almis. Higbir zaman ger¢eklesmeyecek. Her zaman daha ¢ok ve daha az
sevilen olacak.” Komiinizmi bdyle bilmem neresinden anlayan ve alt
gunluk Veren Seriivenleri’yle Oliim yasinda bir ¢ocuk zekasiyla elestiren bir yonetmenin, Rambo serisinin yeni
Isint filmlerinde gdrev aldi. 1925'de}]  bOlimlerini rahatlikla gekecek koflukta oldugu da anlasilmig olur. Filmin
Satrang Tutkusu adli kisa bir film yo- sonlarina dogru Nazi subayir korkun¢ bir sug isler. Kiigiik bir ¢ocugu
nettikten sonra, ayni yil Pavlov'unf oldiirlip yiiksek bir direge asar. Fakat siz bu korkung eylemden yeterince
deneyselleri (izerine, Beynin Meka-] irkilmediginizi fark edersiniz. Ciinkii yonetmen size filmin en baginda
nizmast adiyla garpici bir bilimsel bel- X - 7aitsev’in dedesiyle birlikte bir kurdu avlarken gdstermistir. Kurdu ortaya
ges'el hazwladn."Ertesi yil kendi sahe- ¢ikarmak igin agaca sevimli bir kusu baglamislardir, kurban kurdu sak-
sert o.l.an, Gorki deg Ana Ux_a\rla?]?s" landig1 yerden ¢ikaracaktir. Nazi subayi korkung bir sug islememis sadece
nin gdsterime girdigini gdrdii. Biyiik- R .

oyunu kuralina gore oynamistir hepsi bu! Annaut savasin acimasiz

liikleri I | iger iki filmi
Sut e;ettjgglgfnoggnilg(e lr 91217)1 ﬁz katliamlarini, sivillere yonelik katliamlar1 bir ¢irpida sug olmaktan ¢ikarty-

WAsya'da Firtina’yr (1928), bir parcaj ©F oyunun kurali haline getiriyor.

hayal kirkligi yaratan filmi Basit Bir Tekelci sinema endiistrisinde burada ele aldigimiz sahikalardan daha
Davi (1930) izledi. Pudovkin 30 Ha-§s pek ¢oklar1 var. Rambo serilerine ya da Chuck Morris filmlerinin elestiri-
ziran 1953 de dlmstiir. t  lerine girmedik, ¢iinkii bu okuyucunun zekasina hakaret olurdu.
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Vsevolod Pudovkin
1893—1953

1893’de, Dovjenko'dan bir yil,
yzenstayn'dan bes yil dnce dogmus
olan Pudovkin, Sovyet sinemasinin
ilk byl kusaginin en yaslt tiyesiydi.
Moskova'daki Fizik ve Matematik
Fakiiltesinde dgrenim gdrmiis, cep-
hede savasmis (1914-1915), esir a-
lindiktan sonra kagmayi basarmis ve
1918’de Moskova'ya dénmidistii. Er-
tesi yil VGIK'e girdi ve Gardin'in O-
rak Ceki¢'inde (llk Sovyet uzun met-
rajlt filmi) aktdrlitk ve ydnetmen yar-
dimciligt yapti. Sonra Kulesov'un

stiidyosunda caligirken, Bay Bat'nin
Bolsevikler Diyarindaki Akillara Dur-

.




BiR FILM OKUMASI: KEMAN

Mehmet BAJARI

Latin Amerika iilkelerinin kaniksanmis i¢ ¢atigmalari/savaslari sine-
mada yansimasin1 buluyor. 2005 Meksika yapimi ‘El Violin® adli minimal
film, koylii gerillalar ile hiikiimetin silahli giigleri arasindaki catigmay1
yaslt bir miizisyen, onun isyanct oglu ve kiigiik torunu {izerinden anlatiyor.
Bu film ayni1 zamanda savagin insanlar tizerinde ki etkilerinin sadece fizik-
sel yasamda degil, diisiinsel boyutta da onarilmaz izler biraktigini,
yabancilagtirmay1 hizlandirdigini, kisileri deforme ettigini gdsteriyor.
Saglikli diistinebilmenin, sagduyulu davranmanin, eylemlerinden sorumlu
olarak, bunlari kendi deger siizgecinden gec¢irmenin olanaksizligini da vur-
guluyor. Oyle ki, sanati icra eden yillarin kemancisi da yasanilan ¢atisma-
da miizigini bir ara¢ olarak kullaniyor. Biz, filmin biitiinliigiinii bozmadan
degerlendirebilmek icin onu sekanslara bolerek, bazi sahne ve planlarmi
inceleyerek, sinemada anlam yaratmanin nasil oldugunu ve inceledigimiz
filmde yaratilan anlamin/mesajin ne oldugunu dillendirmeye calisacagiz.

Jenerikle birlikte verilen ilk sahnede bir barakanin igindeyiz. Askerler,
yakaladiklar1 gerillalara iskence yapmaktadirlar. Konusturulmaya calisilan
ama ser verip sir vermeyen kisi, olasilikla bir orgiit lideridir. Esirlerin
arasinda elleri, ayaklar1 baglannus kadinlar da vardir. Ofkesini alamayan
iskenceci asker, bir kadin esire tecaviiz eder. Bu korku tapinagina karanlik
dolmus, igeriye sizmaya calisan 151k, hikayenin ezilen tarafindaki kahra-
manlar gibi etkisiz kalmistir, alttan ¢ergevelemeyi yapan kamera ise sanki
korkudan saklanmus, gizli bir ¢ekim yaptyormus gibidir. Siddetin boy gos-
terdigi bu sahne, filmin temasina dogrudan bir gondermedir. Ilerleyen sah-
nelerde olacaklara karsi nasil bir beklenti iginde olacagimizi belirler,
hikayede takip edecegimiz izlegin kapisini aralar ve bu izlegin ana omur-
gasini olusturan geleri isaretler. Bunlar; siddet, 6liim, deger kayb, tiirline
yabancilagma, iktidar hirsi, Gtekilestirme vs. dir. Bu nedenle sahnemiz giris
sahnesidir ve bir anlamda da tanitim sahnesi islevini tistlenmistir. Sinemada
buna benzer anlatim bigimleri yaygindir. Amag; seyirciyi hikaye hakkinda
bilgilendirmek ve ilerleyen sahnelerde onun, mesaji amaca uygun kavra-
mast i¢in duyularini yonlendirmektir. Bu diislince iyi niyet tasisa da, bazen
her seyin seyircinin oniine servis edilmesi, liretilen sinema yapitinin deger
kaybina ugramasina neden olabilir. Ele aldigimiz film sade anlatimi ile bu
tuzaga diismemis, ‘gercekligin kumasini seyrek dokuyarak’ bizleri birazcik
da olsa ugrastirmay1 bilmistir.

Iyi filmin 6lgiitlerinden bir tanesi de seyircisini hikayenin igine ¢ekip
aktiflestirmesidir. Filmin siyah beyaz olmasi, anlatimm duygusal yanmi
gliclendirir. Biz daha ¢ok, miizigin duygusal 6zelliginin yarattig1, hikayenin
bu hiiziinlii tarafin1 gérmeyi tercih ettik. Zaten savag karsiti film olmak
artik deger atfedilecek bir neden degildir. Sinema, bu anlayisi coktan geride
birakt. Iskence kokan bu ilk sahneden sonra, bir Latin Amerika koyii
kugbakigt gosterilir. Ardindan bu evlerden birinin igine kesme yapilir. Yash
bir adam elindeki kemani temizlemektedir. Sag eli bandajlidir. Olasilikla
yakin zamanda eline bir darbe almistir. Keman ¢ercevenin ortasina alin-
mustir. Bu plan, kemanin filmde 6nemli bir yer tuttugunu isaretler ve
hikayenin temel bir dayanagi oldugunu gosterir. Yonetmen bizim duyu-
larimizi bu miizik aletine odaklamayi1 amaglar. Cilinkii anlatilan onun
hikayesidir. Odada yanan mumlar, duvara asilmig birkag resim bu evin yas
evi oldugu ipuglarini verir. Yash adam bir yakinini kaybetmis olabilir.
Mizansen, sikigmighigi, huzursuzlugu, yanlis giden bir seylerin oldugunu
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Aleksandr Dovjenko
1894 -1956

yliil 1894’te Ukraynali bir kdy-
Elt'l ailesinin gocugu olarak diin-

yaya gelen Dovjenko, Sovyet
sinemasinin belli bagh dnderlerinin
cogunun, film ydnetmeye heniiz yir-
mi yasina basmadan, ya da yirmili
yaslarinin baslarinda  giristikleri bir
dénemde, sinemaya gec atlanlardan
birisiydi. Once 6gretmenlik yapmis,
sonra Varsova ve Berlin konsolosluk-
larinda diplomathk gérevini yiiriit-
musti. Daha sonra resim alanina gir-

di ve Harkov'da ¢ikan bir gazetede
karikatiiristlik yapti. 1926'da, otuz iki

Ryasina gelmisken, zamanin avant-

garde dergilerinden birinde, resim
artik gegmiste kalmig bir sanat oldu-
gunu iddia eden bir yazi okudu. Bu}
yazinin onu ikna etmesi {izerine anil
bir kararla cantasini toplayip solugu

Odessa film stiidyolarinda aldi. Dov-

¥jenko'nun baslica eseri Toprak'ur.




Sergey Yutkevig
1904-1985

tkevic, hentiz delikanli cagin-
dayken, Kozintsev ve Aleksey
Kapler'le beraber Kiev sokak-
larinda kukla gésterileri yapryordu.
Sahne, gériintii diizenlemesi ve re-
sim tizerine galisti. 1922’de Kozint-
sev, Trauberg ve Kryjitzki'yle bera-
dber FESK (Egsantrik Oyuncu Fabri-
kast) kurulusuna ve Egsantrik Mani-

festo'nun hazirlanigina katldi.
. Yutkevig, sinemadaki ilk cikigini
£ 1924’te Bize Radyo Verin! Episo-

ldunun ydnetmeni olarak yapmisti.

animsatacak bi¢imde diizenlenmistir. Kemani kilifina koyup disar1 ¢ikar
yasl adam. Yanina sonradan oglu ve torunu oldugunu Ogrenecegimiz
omzunda gitariyla geng bir adam ve bir ¢ocuk gelir. Ucii, kdyiin disindaki
yolda bir kamyonete binip sehre gelirler. Yasl adam Plutarco keman, oglu
Genaro da gitar ¢alar, torun Lucio ise yabancilardan para toplar. Onlarin
sokakta para karsiliginda miizisyenlik yaptigini goriiriiz. Amag farklidir
ama. Fazla konusmayan bu aile bireylerinin, miizisyenligi bir koruyucu
imaj olarak yaptiklari, Genaro’nun bagkalariyla olan sifreli haberlesmesin-
den ve bir barda satin aldig: silahlardan ortaya ¢ikar. Tiim bu olan bitenler
nerdeyse diyalogsuz gosterilir.

Usta bir sinemaci, gerekmediginde diyalog kullanmaz, daha cok
goriintiiyle hikayesini anlatmaya caligir. Eger goriintiiyle verilemeyecek bir
olay/durum varsa sozlerin yardimina o an bagvurulur. Bu giris iginde
kahramanlarimiz tanitilmig ve onlarin ‘yasadis1’ bir orgilitlenmenin iginde
olduklar1 da anlasilmis oldu. Dogrusu, Genaro’nun bir faaliyette bulun-
dugudur. Torun ve dede bu gelismenin disindadir. Ama olanlardan haber-
dardirlar. Dontiste aralarinda gecen konugmada, askerler tarafindan kdyiin
bosaltilmasinin istendigini 6greniriz. Bu bilgilendirme aslinda hemen son-
raki sahnenin alt yapisini da hazirlar. Ciinkii koyii askerler basmig her tarafi
dagitmakta, evleri atese vermektedir, koylii kadinlar ve cocuklar ise daglara
dogru korku i¢inde kagmaktadirlar. Bu kdyliilerin bir sorunlarnin oldugu,
kahramanlarimizin aralarindaki konusmayla belirtilmistir. Genaro kagan
koyliilere karisini sorar, askerler gétiirmiistiir, telagla kdyiine kosar, tepeden
olanlar seyreder; kdyiin meydaninda erkekler toplanmis iskence ile ele-
baslarmin nerede oldugu 6grenilmek istenmektedir. Komutan istedigi cev-
ab1 alamaz, onlar1 kursuna dizer. Genaro ise canini zor kurtarir. Sorunun ne
oldugunu, kdyliiler ile hiikiimet arasindaki anlagsmazligin/¢atismanin neden
ciktigini gostermeden, yonetmen, bize dogrudan koy baskinini vermistir.

Seyirciye, yasanilan bir olaym oncesi anlatilmadan, - bu dnce de ola-
bilir, sonra da — olayin kendisi verilirse sinemanin biiyiisii bozulmusg olur.
Kurgu zayiflar ve anlatimin diyalektigi ortadan kalkar. Ama eger hikayem-
iz bir Latin Amerika iilkesinde geciyorsa, ¢catismanin nedeninin verilme-
sine gerek yoktur. Ciinkii o cografya catismalarin, askeri miidahalelerin
yaygin oldugu bir yerdir.

Sinemada zaman ve mekanin anlatilan hikaye {izerindeki etkisi, o
calismanin bir sinema yapit1 olup olamayacagini belirleyebilecek derecede
6nemlidir. Plutarco ile torunu Lucio dliimden kagan kdyliilerin ormanin
icinde saklandiklar1 yerdedirler. Aksamdir, Plutarco onlara keman ¢almak-
tadir. Genel planda onlari goriiriiz, yanan atesin dumani ile karanligin
uyumu bir biiylilii ortam yaratmistir. Yonetmen bizi birazdan anlatacagi
Latinlere 6zgii biiyiilii bir masala hazirlamaktadir. Bu epizod i¢in dede ve
torun ideal nesnelerdir. Ertesi sabah Plutarco, bolgenin zengin ve hiikiime-
tle arasi iyi oldugu belli olan bir ¢iftlik agasimin yanma gider. Ondan bir
esek ister, nedeni ise kaybolan gelinini bulmak i¢indir. Ciftligin disardan
verilen goriintiisti; demir parmakl bilyiik bir kapt ve kocaman duvarlar ile
icerde yasayanlarin giivende olduklarii gosterir. Disaridaki tehlikeden
uzak, yasanilan catigmanin tarafi olmayan kimselerdir. Zaten bu kani
Plutarco’nun zengin ¢iftgiyle olan konusmasi ile de netlesir. Verecegi
esegin bedeli olarak Plutarco’ya bos bir kagidi imzalatir. Olasilikla tiim
malvarligina el koymak istemektedir filmin askerler disindaki kotii adama.
Ayni gilin aksam kampa oglu Genaro gelir. Babasina terk ettikleri arazi-
lerinde sakladiklar1 silahlara ihtiyaglar1 olduklarmi sdyler. Kdy, askerin
kontroliindedir. Silahlar1 getirme goérevi gerillalar tarafindan Genaro’ya
verilmistir. Plutarco, ogluna gitmemesini aksi halde oldiiriilebilecegini

7 sOyler. Ama o silahlara ihtiya¢ vardir. Baba, oglu i¢in fedakarlik yapacak-

tir. Plutarco’nun, miizigini savas araci olarak kullanmasmm temelinde
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oglunun hayatini kurtarma amaci vardir. Ertesi sabah esegin sirtinda,
askerlerin mevzilendigi kdyiine gelir, onlari, tarlasindaki mahsulleri igin
geldigini, zararsiz biri olduguna ikna eder. Keman, komutanin ilgisini ¢ek-
mistir. Onu ¢almaya calisir ama beceremez. Miizige duyarli biridir.
Bundan dolay1 bu yash miizisyene zarar vermez, iyi davranir. Plutarco
artik her giin gelir, komutana ve askerlerine bir siire keman calar, stratejik
oneme sahip bilgileri 6grenir, sonrada tarlasinda sakladiklari cephaneligi
aksam kampa donerken, yaminda gizlice gotiiriir. Miizik, askerler ile
Plutarco arasinda sicak bir iligki dogurur. Kemanm marifeti birlestirici bir
unsur, diismanlarin konustugu aym dil olmustur. Bu nedenle miizigin
biiyiik bir onemi vardir filmde. Yash miizisyenimizin samimiyetine, kotii
bir amacinin olmadigina inanirlar. Ama ne var ki Plutarco, bu giiveni suis-
timal edecektir. Onun aksamlari giderken yaninda bir seyler gotiirdiiglinii
anlamislardir. Ondan siliphelendikleri giin, kdyilin girisinde ndbet tutan
asker, Plutarco’ya, gizlice bir silah verir. Bunun neden verildigi tam net
degil. Asker ya gerillalardan yanadir ya da bu bir tuzaktir. Plutarco yolda
giderken esegin iizerinde kendisine verilen seyin ne oldugunu anlamak
icin poseti agmadan Once, yonetmen, onun sallanan ayaklarini gosterir. Bu
kotiiye isarettir. Clinkii yerden kopmus ve sallanan ayaklarm yarattig1 imge
kotii bir seylerin olacagini sdyler. Ertesi giin bu gelisme meydana gelir.

Genaro ve diger gerilla grubu tuzaga diisiiriiliip, yakalanirlar. Plutarco
ise tarlasinda kotii bir siirpriz ile karsilasir. Cephaneligin yeri bostur.
Anlasilan askerler onun ne yapmak istedigini, ¢aldigi kemanin baska bir
amag i¢in kullandigin1 6grenmisler. Plutarco yakayi ele vermistir. Miizige
ve bundan dolayr da yasli adama saygi gosteren komutan hayal
kiriklig1 yasamistir. Plutarco, bunun utancini yasadigini komutana karsi
suskun kalarak belli eder. Ama nede olsa o bir diigmandir ve kendi koylii-
lerine iskence yapmis, dldiirmiistiir. Bu komutan, filmin ilk sahnesinde
gordiiglimiiz  iskenceci askerlerden biridir. Plutarco’dan keman
calmasin ister, o kabul etmez. Bu esnada askeri bir kamyon gelir, icinde
Genaro ve arkadaslar1 vardir. Onlar1 barakaya koyarlar, ilk sahnede
gordiigiimiiz iskencenin yapildigi barakadir bu. O sahne bundan sonra
yaganacaktir. Ama yonetmen son sahneyi ilk sahne yaparak bir anlamda
hikayeye fon yapmustir. Bize gosterilecek olanin {izerinde inga edildigi
yapidir. Oglunu goren ve onunla gdz géze gelen Plutarco, derinden sarstlir.
Bir babanin yasayabilecegi actyr hisseder. Yolun sonuna gelinmistir ve
oglunun sag birakilmayacagindan da emindir. Bunun i¢in oglunu kurtar-
maya en azindan bunu komutandan istemeye onuru izin vermez.
Komutanin keman galmasini istemesi ve bunu tehditkar bir sdylemle day-
atmasi ters teper. Baba kimligi ve miizisyen kimligi arasinda Plutarco,
baba olmayi tercih eder. Komutanin suratina, miizik bitti, der. Bir insanin
onurlu davranmasi gereken bir durumda, onurunu korumus, baskiya itaat
etmemistir. Komutan, silahini ¢eker ve — bize gosterilmez — olasilikla
bizim yash miizisyenimizi 6ldiiriir.

Bu final, filmin biitiinliigline uygun olabilecek en iyi finaldir.
Clinkii miizigin savasta ara¢ olarak kullanimi daha biiyiik degerler ugruna
yapilir: Insan ve onuru igin. Eger insam goz ardi ederseniz, miizigin bir
anlami da kalmaz. Filmin senaristi ve yonetmeni Francisco Vargas ana
temayr bunun {izerine kurmustur. Miizigin hangi durumda mesru bir
ara¢ olarak kullanilabilecegini gostermistir. Bu Latin Amerika
Oykiisii diinyanin birgok bolgesinde yasanan ve yasanmasi olasiligina
sahip evrensel bir Oykiidir. Karakterlerin adin1 ve mekani degistirin,
tilkemizin herhangi bolgesindeki herhangi bir mekana uyarlaym, filmin
ana yapisinin degismedigini goreceksiniz. Evrenselligi buradadir.
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“Hayat sanattan daha giiclii ol-
malidir ve biitiin sanatlar icinde ha-
yata en yakin olani sinemadir. Pu-
dovkin bile, hayatn yoksullugu ve
ciplakliginin bunda yatugini sdylerdi.
Sinema emekleme asamasindan beri
hayatin belirli parcalarini beyaz per-
denin dar sinirlart icerisinde, beyaz-
perdenin ¢ok kati gercevesinde be-
timlemeye aligmistir. Oysa bu yanlis-
tir. Kendinizi eylemin unsurlarint be-
lirli bir cerceve icinde betimlemekle
sinirlamamalisiniz. Cercevenin Ste-
sinde, ‘gekimin diginda” duran bir 6z-

girlik duygunuz olmalidir. Beyaz-
I perdenin iki tarafinda da kabarip ta-
san bir hayat duygunuz olmali ve bu-
nu iletmeyi bagarmalisiniz. Beyazper-
denin yalnizca, devasa hayata agilan|
bir pencere oldugu izlenimi vermeli-
siniz. Beyazperdenin iki boyutlu cer-
Jcevesine siki sikiya hapsedilmis bu
diiz ve kapali diizleme sikistirilmig o-
lan her tiirlti eylem, en koyu bigimde
nefret ettigim tablocular sinemasinal
aittir. Bana gdre gercek, dogru yol,
belgesel sinemadan mise en scne si-]
nemasina giden yoldur. Evet benim[§
Jolaylara iliskin nagizane diistincem

1bdyledir.”



Grigori M. Kozintsev
1905-1973

ozintsev, Petrograd’daki Giizel

KSanatlar Akademesi'nde resim

dgrenimi gérdii. 1921°de yazar

ve ydnetmen Leonid Trauberg
(Dogum 1902) ve Yutkevi¢'le bera-
ber FEKS'i 6rgiitledi. Kurduklarr ti-
yatronun baslica amaci, tiyatro sa-
natinin (ve sonradan sinemanin) ye-
ni bigimlerini arastrmaku. FEKS,
Oktyabrina'nin  Seriivenleri, Pal-
to'nun ekspresyonizminden ve Yii-
ce Dava Dernegi’'nin romantizmin-
den Yalniz Basina’nin gergekligine
ulagmisti. Ancak bu gruba zafer ge-
tiren, Kozintsev'le Trauberg'in, son-
radan Sovyet folkloruna da gececek
olan, kurgusal kahramanlart Maksim
iclemeleriydi. Yutkevi¢'in gruptan
daha basinda ayrilmasindan sonra,
Kozintsev'le Trauberg, 1947’ye ka-
dar birlikte galismay siirdiirdiler. O
zamandan beri Trauberg cogunluk-
la senarist olarak calisirken, Kozint-
sev'in en iyi Griinleri, edebiyat kla-
‘Wsiklerinden yapugi carpici uyarlama-
. lar (Don Kisot, Hamlet ve Kral Le-

ar) olmustur. Kozintsev 1922'den i-

tibaren zamanini daha ¢ok dgretme- {7

lye ve yazmaya ayirmistir.

HOLLYWOOD
SINEMASINDA

TEMALAR

Temade Cinar

Hollywood bildigimiz gibi diinyanin sinema merkezidir. Hem tek-
nik hem de ideolojik olarak. Burada sinema yapmak mi istiyorsunuz. Se-
naryonuzla bir yapimciya gidersiniz (ulagilmazliklari pek ¢ok filme ko-
nu olmustur) o da eger filmi ¢ekilmeye layik goriirse sizinle anlagma ya-
par ve film ¢ekimi baslar. Filmi ¢ekilmeye layik yapan nedir? Onun i-
cinde istenilen mesajlarm olmasi, gise hasilatinin iyi olacaginin kestiril-
mesi (bu pekala reklamla da yapilabilir, benzer yollarla Oscar 6diilii bi-
le sorun olmaz) ve tabi ki tiim bunlarin 1g18inda para yatirmaya deger
bulunmasi. Bu nedenle her senarist asag1 yukari nasil bir senaryonun ya-
pimcilar tarafindan begenilecegini kestirerek yola ¢ikar. Sanati meta ha-
line getirip sanat¢iy1 sinirlayan da iste bu kar zarar hesabidir. En iyi film-
lerde bile yaklasik olarak ayni senaryoyla karsilasmamizin da nedeni bu-
dur. Filmi orijinal yapan birkac yeni diisiince disinda asag1 yukar1 ayni
hikaye ve sonu bilindik filmler...

Hollywood ideologlar1 diyebilecegimiz kasti agmak zordur. Sonug-
ta biiyiik paralar yatirilmasinin nedeni ondan beklentilerdir. Hollywood
sadece bir sinema merkezi degil emperyalizmin ideolojik propaganda
merkezidir de. Ancak Hollywood’ta zaman zaman toplumsal igerikli bi-
zi gasirtan filmler de gébrmek miimkiin. Hepimizin hafizalarinda 6nemli
yerler edinmis bu filmlere de yiiksek biitceler ayrilir. Bu alan da bos bi-
rakilmaz. Rakiplerini yasatmaz. Bir toplumsal olay1 ya da yagami anlat-
mak isterseniz karsinizda ileri teknoloji ve imkanlarla ¢evrilmis, bitylik
paralar yatirilmis en azindan bir diizine film bulursunuz.

Yine bir Hollywood filminde, geng, yetenekli bir tiyatro senaristine
Hollywood’tan, biiyiik bir film sirketinden teklif gelir. Avrupa’da yasa-
makta olan orta halli geng son parastyla yola ¢ikar. Iyi karsilanir. Ucuz
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bir otele yerlestirilir. Ancak yazdiklari bir tiirlii kabul gormez. Patron bir
giin ona, “ne beceriksiz adamsin, i¢inde hem ask, hem aksiyon, hem a-
ile olan bir film istiyorum. Cok mu zor? Kadin tehlikededir, adam onu
tirlii tehlikeler atlatarak kurtarir, birbirlerine asik olurlar ve evlenirler
iste bu” der. Geng, o otel odasinda hayal kirikliginin ve ¢eliskilerinin i-
cinden ¢ikamaz. Film yine oldukg¢a para harcanmis bir film. Eger Holly-
wood senaryolarini elestirmeyi diisiiniiyorsaniz, Hollywood onun da 6r-
neklerini yapmustir. “Baskanin Adamlar1” filminde oldugu gibi Holly-
wood’un nasil gergekleri tersyiiz ettigini, nasil sistemin bir araci olarak
calistigini anlatan pek cok senaryo ile de karsilasmamiz bundandir.
Hollywood sadece bunlar1 yapmakla kalmaz. Hepimiz Amerikan
bagkanlari, eyaletleri, tarihi hakkinda —dogru ya da yanlis- kendi tilke-
miz hakkinda bildigimizden daha fazla sey biliriz. Filmler yoluyla yeni
moda akimlar yayginlastirilir. Demodeler yerlestirilir. Her filmde mut-
laka bir antikomiinist mesaj vardir. Filmde bir Rus varsa o mutlaka ko-
tii adam ya da sonradan anlayacagimiz kostebektir. “Sahnede silah var-
sa patlar” kurali... Sug orgiitleri diger uluslardan olusur, bizim sinema-
mizda Kiirt halkindan olusturulmasi buradan 6grenilmis olmali. Holly-
wood diger diinya sinemalariin ders aldig1 bir merkez halindedir. /
Hollywood film sanayi tiim diinyada insanlarin diisiincelerinde, ya-
sam bicimlerinde 6nemli degisiklikler yaratmis olmakla, aslinda hi¢ de
kiicimsenmemesi gereken bir sektor. Bu konu kitaplar hatta ciltler do-
lusu bir incelemeyi gerektirir. Biz de bu yazimizda Hollywood’un film-
lerindeki temalar1 inceleyerek, farkinda olalim ya da olmayalim diisiin-
celerimizin ve davraniglarimizin nasil yonlendirildigine bir goz atalim.

ideal yasam

Bir tiyatrodan ya da bir filmden ¢iktifimizda ya da bir romani o-
kurken kendi hayatimizla tanik olduklarimizi karsilastirir ve hayatimiz-
da baz1 degisiklikler yapariz. Ayn1 durumu bir olay1 yasadigimizda da
yapariz ama farkli olan tiyatro, sinema ya da romanda deger yargilari-
nin ¢ok yonlii ele alinmis, pekistirilmis olmasidir. ikna olabilirsiniz, ol-
maniz i¢in biitiin dolayli ya da direkt yontemler kullanilmistr.

Hollywood filmlerinde ideal bir yasam c¢izilmistir. Asag1 yukar her
filmdeki dogru, iyi, kahraman olan karakterler bu yagsama aittirler. Ame-
rikan orta sinifi tipik olarak resmedilmistir. Miistakil, konforlu, bahgeli,
cogunlukla iki ya da ii¢ katli bir evle, evin oniinde bir amerikan araba-
styla hikaye baslar. Buradan filmin konu aldig1 kahramanlarin smiflari-
n1 anlariz. Bu kisinin hayattan, huzurdan ve ailesinin esenliginden bas-
ka bir sey istemedigi bellidir. Hayat1 ¢ok degerlidir. Cogunlukla saldiri-
ya ugrayan, tehdit altindaki ve kesinlikle sugsuz olan kisidir. ideal ya-
samda nadiren anne (ancak baba yoksa) ama ¢ogunlukla baba ailesi igin
hayatini tehlikeye atar, gerekirse 6ldiiriir. Diinyanin 6biir ucuna gider a-
ma sonugta evine doner. Yaninda boyle durumlarda nadiren FBI ya da
CIA vardir ama ¢ogunlukla yalnizdir. Olaylarin sonunda ya da bir ye-
rinde govde gosterisi yapmalarini saymazsak... Ailesi diginda higbir se-
yin dnemi yoktur. Onlar kurtulduktan ve yakin diismanlar alt edildikten
sonra isi biter. Sirtin1 doner ve huzurlu hayatina geri doner.

Amerika’da olmadig1 kadar ¢ok diigiin ve ailenin tiimiiniin katildi-
&1 cenaze toreni vardir filmlerde. Aile kurumunun yikilmasi, insanlar a-
rasi ¢ikar iligkilerinin her seyin oniine gegmesi belki de Hollywood’u bu
yonde zorlamaktadir. Anne ve baba ¢ocuklarina karst hep dgreticidir,
cocuklara yiiksek bir 6nem ve saygi gosterilir. Yine Amerika basta ol-
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Dziga Vertov:
1896-1954

ercek adi Denis Arkadyevig
GKauﬁnan olan Dziga Vertov,

Sovyet belgesel sinemasinin
kurucusuydu. Moskova’da Psiko-
Noéroloji  Enstitiisii’'nde  8grenim
gdérmiistii, ama ekim Devrimi'nden
sonra yeni Sovyet sinemasinin kisa
haber filmi dalinda cgaligti. Haftalik
kisa haber filmleri olan Kinonedieli-
a'y1 (Sinema Haftasi) yaratti, yonet-
ti ve kurgusunu dstlendi (1918-
1919); daha sonra periyodik répor-
taj filmleri olan Kino Pravda’yr (Si-
nema-Gergek) cekti (1922-1925).
Kendilerine ‘Kinoki’, yani ‘Sinema-
Gozler” adini takmug olan bir grup
deneyci belgesel sinemaciya dnayak
oldu. Militan bir kuramci olarak, Ci-
nema-verite (Goriintiileri olanaklt
olan en dogal kosullarda kaydetmek
igin kiiguk, elle tasinan kameralarin
kullanlip higbir teknigin diglanmadi-
g1 belgesel sinema tiir(i) denen seyin §

R Gstiinligind ilan etti. Gene de tut-

kulu bir devrimci olarak, hazirladig
belgesellere olaganiistli agiklayici ve

canli bir nitelik kazandirarak, tizerin- @

de calistigs malzemeye kendi kisiligi- |
nin damgasini vurmamazlik ede-
mezdi. Senaryolarini genelde kendi-

M si yazardi. Filmlerinin ve kuramsal

yazilarinin diinya sinemasi {izerinde
korkung ve akilcr bir etkisi vardir:
Anglo-Sankson sinemalarinda belki
degeri ancak simdilerde tam olarak |
anlagilan bir etkidir bu. Kameralt A-
dam, Lenin Uzerine U¢ Tturki en |
cok bilinen iki filmidir. Dziga vertov [§

4 12 Subat 1954'te Slmiistiir. en cok
4 bilinen iki filmidir.




Bildiri:

Biz ‘biiyiileyici-ydnetmen’ ile
biytilenmeye agik seyirci arasindaki
danigikli ddgiise isyan ediyoruz.

Biling, her tirla sihirli distin-
ceyle tek basina savasabilir.

Biling, tek bagina, saglam inang §

ve distincelere sahip bir adam ya-
ratabilir.

Bizim her tiirlt diistince dniin-
de boyun egmeye hazir bilingsiz kit-
leye degil, bilingli insanlara ihtiyaci-
miz vardr.

Yasasin goriip isitebilen saf in-
sanin bilinci!

Kahrolsun 8piiciiklerin, katille-
rin, glivercinlerin ve sihirli hilelerin

! gtizel kokulu pegesi!

Yasasin sinif bakist!

Yasasin Sinema-Goz!

1924

mak {izere diinyanin metropollerinde ¢ocuklarin akil almaz cinayetlerin
faili olmalar1 diisiindiiriiciidiir. Bu aileler nadiren siyah olmakla birlikte
hemen her zaman beyazdirlar. Tehdit eden tarafsa hemen her zaman di-
ger uluslardan gelmektedir.

Kurtarici

Hollywood filmlerinde her zaman dikkatimizi ¢eken yonlerden biri
de biitiin olaylarin tek bir kahramanin etrafinda olmasidir. “Basrol” kav-
rami1 da buradan gelir. Biitlin gozler, biitiin kameralar onu izler, zumlar.
Onun deger verdigi seylere deger verir, onun hedefine kilitleniriz. O, ya

| dinyay1 kurtaracaktir, ya kimse ona inanmazken bile hedefine, bizim
| destegimiz disinda tek basina yiiriimektedir, ya da bir insanin tek basina

bas edemeyecegi diismanlarla savasmaktadir. Bu sirada yaptig1 her sey
hak edilmistir, dogrudur, biz de olsak aynisini yapariz. Yargilanacak bir
sey yoktur ve zaten kimse onu yargilamaz. Her zaman kazanacagini en
umutsuz anlarda bile biliriz. Kirmizi ya da mavi teli son saniyelerde ke-
ser. Atesler onu disar firlatirken, o yaninda bir(kag) kisiyi de kurtarmis-
tir. Geride kalanlar1 diisiinmeyiz. Bizim i¢in 6nemli olan kahraman ve o-
nun igin degerli olanlardir o kadar. Iste tarihi bu kahramanlar yazar. Tip-
ki1 idealizmin tarihinde oldugu gibi... Hepimizin yasami ona baglidir ve
bizler yerimizde durup tipki bu kahramanin evde bekleyenleri gibi, ya
da sadece panige kapilip ¢iglik atanlar gibi bizi kurtarmasini bekleriz. A-
ma illa ki hepimiz bu kahramani filmin bir yerinde ¢ok severiz. Ameri-
kan orta sinifin1 hi¢ de temsil etmeyen yiiksek sadakat, fedakarlik, oncii
karakter her sey onda vardir.

Kaotii sistemler yoktur kotii insanlar vardir

Hemen her Hollywood filminde bu tema ilk goze batan temalardan
biri. Beyaz saraydan Pentegon’a, CIA’den FBI’a biitiin kuruluslar akla-
nir. Bunlarin i¢indeki “kdstebek”ler bulunup ¢ikarilir ve isler yoluna gi-
rer. Niikleer bombalari da biitiin bu kuruluslara sizmis kotii niyetli insan-
lar patlatma plan1 i¢indedir, (patlatamazlar ¢iinkii kahraman gdrevinin
basindadir) savaslar da bunlar yiiziinden olur, siyasi krizler de... Her za-
man ¢ok biiytik ¢eteler, organizasyonlar, uluslararasi sebekeler ¢oziilme-
si imkansiz aglart sarmislardir. Agir silahlarla ve tonlarca uyusturucuy-
la ellerini kollarini sallayarak gezen bir diizine ¢eteden birinin pesine
diistilmis, film boyunca digerlerinin yanindan gegilip gidilmistir. Hasta-
likl1 bir karakter etrafinda toplanmis ¢cogu vahsi, insanlik dis1 tipler ya da
aptallar bu birligi olusturur. En ylice diisiincelerle miicadele veren orgiit-
lerin tepesinde, hayatini feda eden insanlar1 kendi ¢ikarlari i¢in kullanan
bir sapkin vardir. “Hayatin1 kimler i¢in feda ediyorsun?” sorulari da esin
kaynagini, kuvvetle muhtemel buradan almis olabilir. En tepedeki bulu-
nur, yok edilir ve the end... Sistem temizlenmistir. Herkes rahat uyuya-
bilir. Iyi insanlar ne kadar azimlikta olurlarsa olsunlar, kétii yenilmeye
mahkiimdur. Polis ya da bagka bir kurum hakkindaki olumsuz diisiince-
lerimizin kaynagi da budur zaten. Gazetelere yansiyan, tarihe gecen tiim
olaylar hakkinda bir senaryo olusur kafamizda; “kim bilir bu olayin ar-
kasinda kimler var?”

Sokrat’a soruyorlar “yasa koyucular ne ise yarar?” cevap veriyor:
“iyi niyetli insanlarin iyi niyetlerini gerceklestirmelerinin 6niinii agar,
kotl niyetli insanlarin kotii niyetlerini gerceklestirmelerinin 6niinti ka-
patir.” “Kotii niyetlilerin” mantar gibi ¢cogalip, her kose basina sindigi

s bir sistemde suclu aramak, Hollywood’un bize kazandirdig1 ya da pekis-

tirdigi vasiflardandir.
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Bir insan her seyi degistirebilir

Kurtaricidan bahsettik. Hollywood’da karsilagtigimiz benzer ve 6-
nemli bir tema da bir insanin her seyi degistirebilecegidir. Biraz dnce de-
gindigimiz gibi Hollywood’da toplumsal ¢atigsmalarin kokeni sistemler
arasi degil kisiler aras1 bir ¢atismadir. Bir kahraman, ¢ogunlukla “sizin,
bizim gibi” siradan bir tip ortaya cikar, olaylar silsilesi onu 6ne ¢ikmaya
zorlar, o da her seyi degistirir. Toplumsal yasami, deger yargilarini, in-
sanlar1, her seyi... Biitiin bunlar olup biterken bir kisim insan onun ya-
ninda yer alir ya da almaz ama kitleler halinde insanlar onun karsisinda-
dir. Yani toplumda nesnel kosullar olusmamigken 6znel kosullar nesnel
kosullar1 degistirir. Kahramanlar1 toplum yaratmaz, kahramanlar toplu-
mu yaratir. Sadece toplumsal olaylarda degil, siradan insan iligkilerinde
bile degisiklikleri bariz goriiriiz. Silahlarmi indirenler birer sevimli in-
sancik olurlar. Insanlarin davramislarinin kdkenindeki toplumsal diizen
mevzu bahis degildir. Elbette bir insan her seyi degistirebilir ancak ko-
sullar olgunlagmissa.

Oldiirme-iskence hakki

Hollywood sinemasinda kendimize doniip baktigimizda herhalde
bizi en ¢ok etkileyen “neyi ya da kimi destekledigimiz” sorusudur. Oyle
anlar gelir ki atom bombasinin diigmesi elinin altindaki pilota “hadi ne
bekliyorsun” diyecek hale geliriz. Ya da baska bir iilkeyi istila etmeye
gitmis Amerikan askerine “dikkat et arkanda” diyesimiz gelir. Doniip
diismanini vurmayi basarirsa icimiz rahatlar. ister yiiksek ideallerle diin-
yay1 kurtarmak i¢in yola ¢ikmis olsun ister baska bir sebeple, sinema bi-
zi kahramana kilitler. Kahramanin amacina ulagmak i¢in yaptigi her se-
yin anlamli ve gecerli bir sebebi vardir. O, dldiiriir, iskence yapar, her ye-
ri yakip yikar. Biz de onunla birlikte bir kosturmacanin igindeymis gibi,
onun kurtarmaya c¢alistiginin ne olduguna aldirmaksizin onun her yapti-
gin1 kosulsuz destekleriz. Vietnam’a agir silahlarla saldiran Rambo’yu
hangimiz seyretmedik. Sovyetlere meydan okuyan CIA’nin iinlii ajani
James Bond’u, sayisiz 6rnegi olan, Amerikan polisinin simdilerde Tiirk
versiyonu ¢evrilen kahraman polis filmlerini... Silahlarini ateslediklerin-
de hedeflerini vurmalar1 ve vurulmamalari i¢in heyecanlanmadik mi1?
Sorguladiklari canilerin ne pahasina olursa olsun konusmalarini, konus-
turulmak i¢in yapilan tiirlii iskence ve oyunlari...

Paranoya

Azinligin ¢ogunluk iizerine egemenligi temelinde kurulmus her il-
kenin, daha fazla savunulmasi, sistemin statiikolarinin korunmasi i¢in
bilindik paranoyalar1 vardir. “Din elden gidiyor”, “laiklik elden gidiyor”,
“lilkemiz dis giicler tarafindan pargalanmak isteniyor”, “lilkemiz bir i¢
savaga stiriikleniyor” vb.vb... Holywood sinemasinda bu tehditler bit-
mek bilmez. Vahsi yok ediciler, diinyanin tek giicli olmak isteyenler,
diinyay1 yok etmek isteyenler, seri katiller, terdristler, mafya, tarikatlar,
farkli mezhepler, dinler, bagka iilkelerin gizli drgiitleri, uzaylilar, Ameri-
ka'y1 ya ele gegirmeyi ya da onu yok etmeyi planliyorlar! Diinyanin so-
nu senaryolarinda bile diinyanin yok olugunun ilk igaretleri orada baslar
ya da orasi1 yikilmaya baslar. Ya da her sey Amerika’ya baglidir. Parano-
ya, sadece siipheciligi degil biiyiikliik hezeyanini da igerir. Neden? Ciin-
kii Amerika diinyanin hakimi ve en biiyiik giicii... Amerikan baskanini
ya da NASA’y1, Pentagon’u ele gecirirsen diinyay1 ele gecirirsin. Ame-
rika’y1 kurtarirsan diinyay1 kurtarirsin.

o1

-ig ice gectigi

ftalya

Savastan  sonra ltalya'da
tilkenin ugradig1 yikim ve toplumsal
sorunlart konu alan dnemli filmler
cekildi. Ik Yeni Gergekci film
Luchino Visconti'nin Tutku'su idi.
Ne var ki, fasist ltalyan ydnetimce
gosterimi  engellendigi igin, ulus-
lararast izleyici Yeni Gergekgi sine-
mayla, Italyan II. Diinya Savasi'nin
sonunda teslim olduktan iki hafta
sonra Roma sokaklarinda cekilen
Roberto Rossellini'nin Roma, Acik
Sehir adli filmiyle tanigti. Ardindan
Visconti'nin  Sicilya'nin  bir baliket
kdytindeki yasami anlatan destanst
filmi Yer Sarsiltyor geldi. Vittorio de
Sica'nin, bisikleti galinan bir isginin
hirsizt bulabilmek icin ogluyla birlik-
te basina gelen trajik dykisii olan
Bisiklet Hirsizlar1 gosterildigi yer-
lerde biyiikk yanki uyandird:.

Baslangicta Rossellini ile birlikte
calisan Federico Fellini ilk kez
Sonsuz Sokaklar filmiyle adin
duyurdu. Daha sonra gercek ile
gercekistiintin birbirine karigug bir

dille birbirinden giizel filmler yapt.

Fellini gibi sinema yasamina
Rossellini ile calisarak baslayan
Michelangelo Antonioni &nceleri
Yeni Gergekei belgesel kisa filmler
yaptt. Daha sonra cagdas kent
yasaminin getirdigi yabancilagmayi
vurgulayan Macera, Gece, Kizil Cal
ve bir kimlik arayigt olan Yolcu gibi
filmleriyle diinya capinda yanki

R uyandirdi. ltalya'nin savastan sonra-

ki ikinci kusak yonetmenlerinden
Ettore Scola Ozel Bir Giin,
Ermanno Olmi Nalin Agaci ve
Ermis Ayyas Destani gibi filmlerle |
Yeni Gergekgi Akim't stirdiirdii. Pier
Paola Pasolini ve Bernardo
Bertolucci siyaset, tarih ve cinselligin
filmler yaptilar.
Bertoluccinin 1900 adh filmi alt
saatte yarim yiizyillik Italyan tarihini
sigdiran gérkemli bir gdsteridir.

Gillo Pontecorvo'nun Cezayir
Savast ise, kent gerilla savasint anla-
tan, belgesel film tislubunda, prop-

1§ aganda amaci giitmeyen etkileyici
'} bir siyasal sinema Srnegidir.




Fransa

ransa'da savastan sonra sine-
Fmaya damgasint vuran en

énemli olay Yeni Dalga
hareketiydi. Fransa'da isgal sirasinda
ve savastan sonra senaryoya dayal
cok iyi filmler yapilmist. Fransiz
sinemasinin dnde gelen adlarindan
oyuncu ve ydnetmen Jacques T ati,
siradan insanlarin yasamint &zgiin
bir mizah anlayistyla perdeye
aktardi. Tati Bayram Giinii ve Bay
Hulot'un Tatili adh filmleriyle, Jean
Cocteau Giizel ve Hayvan, Rene
Clement Yasak Oyunlar adlt film-
leriyle tanundilar. Gene bu yillarda
stirdiiriilen belgesel galismalar, geng
ydnetmenlere sinema sanayisi kalt-
plarinin digina gikma ve bagimsiz
calisma cesareti verdi. Andre
Bazin'in 1951'de yayimlamaya
bagladigi Cahiers du Cinema adl
dergide Yeni Dalga Akimi'nin
kuramsal tartigmalart yer aldi. Geng
yénetmenler film kamerasini bir
kalem gibi kullanmay1 savunuyordu.
Film, ydnetmenin imzasini tagimals,
onun &zgin, kisisel anlaum araci
olmaliydi. Bu ydnetmenler Sykiiyii,
bastan sona geriye doniiglere ve
diislere yer vererek aktardilar.
Sinemanin ayr bir sanat dali oldugu
ilk kez bu dénemde tartigma giin-
demine geldi. Yénetmenler film-
lerinde kurgudan ¢ok gériintti diize-
nine dnem verdiler, cekimlerini elde

tasinir kameralarla yaptilar. Claude §

Chabrol'un senaryosunu yazdigi ve
yapimint tstlendigi ilk filmi Yakigikh
Serge Yeni Dalga Akimi'nin
1950'lerin sonuna dogru ilk yapit-
larint veren baglica temsilcileri
Serseri  Asiklar ile Jean- Luc

Godard, Hirosima, Sevgilim ile

Alain Resnais, Agiklar ile Louis
Malle ve Dért Yiiz Darbe ile
Francois Truffaut'dur. 1970'lerde
Yunan asilli Fransiz ydnetmen
Costa-Gavras siyasal filmleriyle ilgi
f cekti. Bunlardan ltiraf, Sikiydnetim
ve Kayip giincel siyasal olaylarin

karanlkta kalan yanlarna egilerek §

pek cok tartigmaya yol acti.

Tabii yine paranoyak hezeyanlara uygun olarak her sey onun em-
rinde ve her sey onun istedigi gibi olmalidir. Ne pahasina olursa olsun.
Amerika’nin, dolayisiyla diinyanin kurtulusu icin birkag tilkenin, ya da
birkag¢ milyon insanin lafi mi1 olur?

Diinyanin sonu geliyor
Diinyanin yok olusuna dair senaryolar giin gectikge artiyor. Burada

iki mesaj var. Birincisi; glintinii glin et, yarim diistinme, zaten diinya
yok olacak. Kisa bir siire sonra diinyanin yok olacagini varsaydigimiz-
da diisiincelerin, miicadelelerin, iiretimlerin ya da tersini ifade eden
hirslarin, ¢gikarlarin ne 6nemi kalir? Yokolus senaryolarinin ikincil ka-
zanc1, korku. Korku ile biraz 6nce degindigimiz paranoyaya hizmet et-
mek de miimkiin. Diinya eger yok olma tehlikesiyle kars1 karsiyaysa bu-
nu degistirmek kii¢lik bir olasilikla da olsa miimkiinse, bunu kim yapa-
bilir? Simdi dengeleri degistirmenin zamani mi1?

Ustiin insanlar ve giicler

“Yasamdan korkan insanin ucu kendisine doniik 6fkesidir hiiziin”
diyor sair. Ozellikle yeni nesiller insandan tiirlii yollarla korkutulduktan
ve uzaklastirildiktan sonra yeni bir tiire dogru yaklastyor. “Insan dist
varliklar”, son donemde herhalde en popiiler olanlar1 vampirler ve bii-
ylciiler... Teknolojinin ve dolayisiyla yasamin bunca hizlandig1 bir do-
nemde insanlarin yetersizlik hissine kapildiklari ya da daha kestirme
yollar aradiklar1 sonucuna da ulasabiliriz bu filmlere olan ragbetten. Bu
konu bir tez konusu olmali... Bundan yirmi yil dncekinden farkli olan
ne? Onceleri insan dis1 yaratiklar insanin karsisinda olsunlar ya da ol-
masinlar ondan ayriydilar. Insan tiirii Snemliydi. Insan, tiiriiniin devami
icin savagsiliyordu. Simdi ise insanlarla birlikte yasamakla birlikte, en s1-
radan insanim bile onlara doniisme ihtimalinin hayallerini sunuyorlar.
Insan olmak 6nemli bir sey degil. Onlarm iistiin 6zellikleri var. Tiir ola-
rak insanin tiir bilincini hedefliyorlar. Diinyada milyonlarca gen¢ kizin
hayalini, Edward tarafindan 1sirilip vampire doniismek siislityor.

Diinyay1 kurtaran, ya da ¢ikilmaz sorunlar1 agan biiyiiciilerin bir el
hareketinin yaninda milyonlarin ayaga kalkmasinin bir nemi olmama-
11. Yeni nesil hep bir beklenti i¢inde. Neyi bekledigini bilmiyor. Bekle-
digi bir stiin gli¢ ve kurtarici. Ama o, eski filmlerde oldugu gibi ken-
disi degil. Kapitalizmin artik atak, girisken 6zgiivenli y18inlara ihtiyaci
yok. Daha az insanla ig yapabilir durumda. Geri kalanin hayaller
aleminde dolasmasinda ve diinyaya donmemesinde fayda var. Sinema
diinyasi ya da atari, bilgisayar oyunundan ¢ikip gelecek kurtarici!

Benzer senaryolar, yasadigimizi zannettigimiz, her seyin bir yanil-
sama oldugu iizerine kurulur. Matrix benzeri senaryolar, baska bir tiiriin
ya da insanlarin, belki de bir bagka boyutta ve zamanda yasadig1 ve ta-
rihe yon verdigi ama bizim tiim bunlardan habersiz ve etkisiz yasayip
gittigimize bizi inandirir. Biitiin bu yasadiklarimiz gergekten yanilsama
ise, yasadigimiz zaman pek ¢ok katli zaman diliminden biri ise, birileri
zamanin degisik boyutlarinda hareket edebiliyor ve zamani degistirebi-
liyorsa, zaten hayatimizi uzaylilar ya da benzerleri yonetiyorsa vb. ne-
den bir sey i¢in ugrasalim. Insani caba, tiim bunlarin yaninda sinegin 1-
sik etrafinda kanat ¢cirpmasindan daha 6énemli degildir Hollywood pen-
ceresinde.
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Sinemanin Kirdi Kurt Sinema-

Yaklasik yiiz y1llik bir gegmise sahip Tiirkiye Sinemasi. Bu sinemanin
Kiirdii, genelde gercege uygun olarak ele alinmamis olmakla birlikte deni-
lebilir ki, ¢ogu zaman etnosantrik bir yaklagimla ele alinmistir. Yansitilmig-
tir.

Meseleyi salt “Kirik bir Tirkgeyle konusturuldular, kapici yapildilar
vs” noktasindan ele almak, varolan gercege uysa da elbette tam olarak onu
yansitmaz. Karikatiirize edilen, bir kapicinin kirik Tiirkgesine sikigtirila-
mayacak denli genis ve derin anlamlar baridiran sinemanim Kiirdii kodu,
artik giiniimiizde iyice dillendirilen, “yanls yaptik” denilerek ¢ikarilmak
istenen giinahlarin, sadece beyaz perdeye yanstyan, belki de masum bir ta-
rafidir.

Kirik Tiirk¢e meselesine kiigiik bir parantez acalim. Tiirkiye’de yasa-
yanlarin ezici bir ¢ogunlugu zaten bahsedilen veya kastedilen Tiirk¢enin,
‘karik’ halini konusur. Istanbul Tiirkgesi diye isimlendirilen ve yazi dili o-
larak da kabul edilen ag1z Istanbul’un ¢ogunlugu i¢in dahi hala elitist go-
riiliir. Boyle olunca Anadolu’nun bagrini varin siz disiiniin. Bunun ‘bizim
oralardaki’ versiyonunu ise artik politize halk gercekligini de goz oniine a-
larak gérmek gerekir. Anadili Kiirtge olanin konusacagi Tiirkce, dogal ola-
rak ‘kirik’ olacaktir. Dolayistyla salt bununla kalsa, sinemanin Kiirdii ko-
nustugunda yadirganacak bir sey olmaz diyerek parantezi kapatalim.

Bakastaki oryantalist figiirlere, akil veren 6gelere deginmek {izere, ge-
celim. ..

Iyi - Cirkin — Kotii

Tiirkiye Sinemasinin Kiirde bakisi, sinema tarihindeki énemli bir fil-
min ismine de atif yapilarak, kabaca {i¢ doneme ayrilabilir.

Sinemanin Kiirdii Kodlar1 o kadar iyi verilmistir ki, artik karakteri —
tipi ilk gordiigiimiiz an “aha bu Kiirttiir” diyebiliriz. Bu ve sonraki donem-
lerde tiim bu tamgikliga ragmen, Kiirdiin ismi yoktur. Sadece Koddan olu-
sur. Isimsizdir ama tarifi vardir.

fyi Kiirt déneminde kahramanimizin “iyi” olma hali tabii ki gercek an-
lamda / dogal olan bir durum gibi yansitilmiyor, aksine etnosantrik bir ba-
kisin etkisiyle ¢ocuk, gelismemis, saf, vah vah garibim’ anlayisiyla yansi-
tilir. Bu iyi olma hali, i¢inde bulundugu durumu kabullenmis, kaderci, vur
elinden ekmegini al, kéle ruhlu, vs. kodlarryla verilir. Kopriiyii satin almak
isterken, kandirilmaya miisait akli kit, ¢ocuk olarak verilir. Kdy-kent gelis-
kisi temelinde degil en azindan...

Kapiciligi, marabaligi, hizmetgiligi vs- meshurdur. Higbir zaman ken-
di isini yapmaz. Hep baskasinin isini yapar, ona ‘hizmet’ eder. Siitgii bile
olamaz. (Onun esnafliktan sayilip, smifsalliga yorumlanma tehlikesi var
yal)

Tiim bunlar1 yaparken duruma smifsal bir pencereden degil, sadece
‘zavalli’ 6gesinden bakilir. Sefildir. Maho’nun ‘yoldugu’ ama hi¢ de akil-
lanmayan, gelismemis ¢ocuk Bilo’dur vb. biiyiidiigiinde, ‘akillandiginda’,
gelistiginde de artik Bilo adinda ama Maholasmustir. Oziinii yitirmis olabi-
lir ama “modernlesmis”, sehirli fabrikator, godaman olmustur. Ama ad1 ha-
la Bilo’dur. Bu Bilo’nun Biilent’in mi, Bilal’in mi vb. neyin gelismemis,
yarim hali oldugunu bilmeyiz! [Genelde bu isimler (Bilo, Feyzo, Maho gi-
bi) kullanildig1 i¢in 6rnekleri de bunlar tizerinden veriyoruz. Yoksa bu
filmlerin (Kibar Feyzo, Banker Bilo, Sefil Bilo vs.) vermek istedikleri sos-
yal mesaj ve degerleri ayrica da degerlendirilebilir. |

Yilmaz Giiney’in Cirkin Kral dénemiyle birlikte sinemanin Kiirdii de
degismistir. Yilmaz Giiney’in Yesilgam’in bu Kiirt algisina, Yesilcam’ca
da olsa bir baskaldiris1 s6z konusu edilebilir. Giiney’in politik olmayan
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Ingiltere

avas sonrasinda Ingiltere'de
Ssinema dnemli bir gelisme

gosterdi.  Yoénetmen Carol
Reed, bir roman uyarlamasi olan
Oliimden Kuvvetli ve konusu savag
sonrasinda  Viyana'da  gegen
Ucgtincti Adam adli filmleriyle dikkat
cekti. David Lean, Ingiliz yazar
Charles Dickens'tan 1946'da Biiyiik
Umutlar't ve 1948'de de Oliver
Twist't sinemaya uyarladi. Unli
sinema ve tiyatro oyuncusu
Laurence Olivier, William
Shakespaere'den uyarlanan Henry
V ve Hamlet filmleriyle biiyiik
basart kazandi. Ayni ddnemde adini
duyuran bir baska oyuncu da
Taglar ve Kalpler ve Alun Hirsizlan
gibi komedi filmlerinde olaganiistii
oyunculuk yetenegini gdsteren Sir
Alec Guinness'di.

Bu filmlerin senaryolar biiytik
dlctide klasik edebiyat yapitlarina
dayaniyordu.

1950'lerin  sonlarinda  ve

1960'larda Fransiz Yeni Dalga film-

lerinin etkisiyle Ingiltere'de, calisan
insanlarin giinlitk yasamlarint konu

alan gergekgi filmler yayginlik
kazandi. Tony Richardson'in Ofke,
Jack Clayton'm Tepedeki Oda ve
Karel Reisz''n Cumartesi Gecesi ve
Pazar Sabahi adli filmleri ulus-
lararast diizeyde iin kazandi. Sean
Connery'nin James Bond tipini
canlandirdigi tinlii casus filmleri de
: dénemde yapildi.
Ingiltere 1960'1arda Avrupa sinema
sanayisinin merkezi durumuna
geldi. O dénemde art arda bir-
birinden giizel filmler cekildi. Tony |
Richardson'in romanindan
uyarladigyt Tom Jones, John

) Schlesinger''n Thomas Hardy'nin

romanindan uyarladig Bir Ask
Yetmez ile Gece Yarist Kovboyu ve
Lindsay Anderson'in Eger adli film-
leri dénemin unutulmaz yaprtlart
arasmda}ydl. Ne var ki, bir siire
sonra Ingiliz ekonomisinde bag |
gdsteren durgunluk birgok ydnet-

J menin, basta ABD olmak tzere
'} dteki tilkelere gd¢ etmesine yol acti.




Almanya

II. Diinya Savasi'ndan sonra
Almanya'nin ugradigi yenilgi ve
daha 6nce Nazilerce sinemaya
uygulanan baskilar yiiziinden bu
{ilkede uzun bir siire sinema dnem-
li bir varlik gdsteremedi. 1960'larda
Geng Alman Sinemasi adi altinda
federal hikiimetten &denek alan
bagimsiz bir yapim ve dagiim kuru-
lusu kuruldu. Alman sinemasinin
dnde gelen adlari, savas yillarini ya
da savas sonrasi toplumu konu alan
Maria Braun'un Evliligi, Lola ve
Veronika Voss'un Tutkusu gibi film-
leriyle Rainer Werner Fassbinder,
Berlin Uzerindeki Gokyiizii ile
Wim Wenders ve Stroszek gibi
dogal ve cana yakin bir mizah
iceren filmleriyle Werner
Herzog'dur. Volker Schléndorff ile
Alexander Kluge, Fransiz Yeni

Dalga Akimi'ndan biiyiik élgtide etk-
ilendiler. Devletin sinema sanayisine
destek olmast kadin yénetmenleri ve
azinliklart da yiireklendirdi. Devrim
miicadelesinin énde gelen kadin-

larindan  Rosa Luxenmburg'un
yasamint, kadin ydnetmen
Margarethe von Trotta sinemaya
uyarlad.

Avustralya
1970'lerden  énce  varlik
gdsteremeyen Avustralya sinemast,
o yillarda hikiimetge kurulan
Avustralya Film Komisyonu'nun
destegiyle bir gelisme gosterdi.
1985'e kadar, bazilart uluslararasi

diizeyde basari kazanan yaklasik f

400 film gekildi. 1980'erin en
basarli filmleri siddet ve gerilim
dgesinin usta bir bigimde kullanildigs
Cilgn Max ve Peter Weir'n .
| Diilnya  Savagt  sirasinda  biri
Canakkale'de dlen iki arkadasin

Sykistind  anlatugi  Gelibolu'dur. s

filmleriyle birlikte, bu dénemde Kiirt merttir. Silahiyla ‘kadini’ arasinda
stirekli gider-gelir ama soziiniin eridir. Sistemle yine politik anlamda soru-
nu olmasa da, yarasina dokunuldugunda ortalig1 dagitabilir. Tiim ‘koylii’,
‘dagli’ kisaca ‘kaba’ kodlu hallerine ragmen sempatik de olabilen, bir ga-
rip durumdan bahsedilebilir. Gergeklige gorece daha yakin yapitlarm bu
donemde verildigi de belirtilebilir.

Iyi, ¢irkin, kotii {iclemesinin, kotii dSnemini, Izmir’de DTP konvoyu-
na saldiranlar arasindaki orta yash bir kadinin s6zleriyle anlatmak gerekir-
se “Bizim dahi binemedigimiz ciplere binen” Kiirtler olusturur. Artik K&-
ti Kiirt donemi baglamustir. Politik gelismelerin de etkisiyle olusturulan so-

| venist ruh hali bu déneme karsilik gelir. Yillardan beri yavas yavas pisiri-

len milliyetgi, sovenist asin tuzu sinemadan alinir. Olusturulan ruh halinin
hedefi bir Kiirt yaratilir.

Bu donem de istisnasiz tiim ‘kotiiler’ ya Kiirttiir ya da bir Kiirtle arka-
dashgi, dayanigmast vs. vardir. Her tiirlii ‘pis’ isi yapar. Kurnazdir, acima-
sizdir, paralidir. Uyusturucu satar, mafya baglantilidir, sokak serserisi, ka-
cakeist vs sinemada olan her sey (kotii olarak kodlanan her sey) onlardan
sorulur. Bunlara ragmen, sisteme en kiiciik bir ‘yanlig” yapildiginda Polat-
lar gonderilir. Igerdeki Kiirdii iyice patakladiktan sonra, hizini alamayip,
bir de saga-sola, glineye haddini bildirir. Bu kotii Kiirdiin her seye ragmen
yine de kabul edilebilir hali olarak kisiliksiz ‘Muro’ tipler one ¢ikarilir. 1I-
gingtir onun da ismi yoktur. Ders sonlandirilir.

Tiim bu, ‘iyi, ¢irkin, kotii” hallerinde, yani Sinemanin Kiirdii donem-
lerinde Tiirkiye’deki Kiirt yonetmenlerin filmleri ne alemdedir. Genel an-
lamda ‘Stokholm Sendromlu’ tipler karsimiza ¢ikar. Yaptiklarinin ‘sinema’
olarak degerlendirilmesinin dahi yanlishig1 ortadayken olaym diger boyut-
larmnin tartisilmasi gereksizlesir.

Burada yine basta Yilmaz Giiney olmak iizere, iki elin parmak sayisi-
n1 gegmeyen, birkag senarist-yonetmeni ve onlarin sinemalarini elbette di-
sinda tutuyoruz. Tiim bu hengdme icinde ezen-ezilen gercevesine bakin,
gergek Kiirdiin de arayisina giren kimi denemeler de olmustur. Yadsina-
maz. Yilmaz Giiney’den sonra, artik sistemi daha derinlikli ve ¢ok boyut-
lu sorgulayan bir kanal da olmustur. Vardir.

Heniiz emekleme asamasinda olsa da, yavas yavas kendi kosullarmi
yaratma ¢abasi iginde olan Kiirt sinemasina bu gerceveden bakarsak, en a-
zindan ne yapmamasi gerektigi biraz kendini agik etmis olur.

Cografyaya hakim devletlerin siyasi iklimlerinden, yasadigi, baskici
rejimlerin kusatmishgindan, kendini styirabildigi, onlardan bagimsiz hare-

ket edebildigi ve miicadelesini bu gergevede verebildigi oranda, teknikteki

biiyiik gelismeleri de gz Oniine alirsak, Tiirkiye sinemasinin yasadigi san-
cili, cogu zaman anlam yoksunu, evrimsel siireci aynen takip etmeyecegi
ongortilebilir.

Ozellikle “insanligin miimkiin olan en diisiik ortak paydasin hedefle-
yen Hollywood” sinema anlayisinin hakimiyetine karsi, kendi payma dii-
sen durusu sergileyebildigi oranda 6zgiin bir dilin yakalanmamas: diisiinti-
lemez. Standartlagsmaya baglayan kiiltiir ve onun endiistrisine kars1 devrim-
ci durus sahibi olabilmesinin potansiyeli vardir. Onun sanatsal goriiniimii-
niin agiga cikarilmasi ¢abasini daha fazla verdigi oranda, 6z de yakalanmis
olur.

Hala sanat alaninda 6zgiinlesememe durumunun yasantyor olmasi, tek
basina baskici rejimler ve politikalariyla agiklanamaz. Bunlarin etkileri el-
bette ¢cok fazladir, ama politik halk gergekliginin, sanatsal boyutuna yete-
rince tasmmamis olmasinin da gézden kacirilmamasi gerekir. Bahsedilen
bu politizasyona denk gelismelerin hala sanatga tam —ozellikle sinema- is-
lenmemis olmasi, kapitalist modernitenin kiiltiir endiistrisine adeta daveti-
ye cikariyor. Gecikilmemelidir.
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Cok zengin kiiltiirel 6zgiinliiklere sahip, otantikligini koruyan bu kay-
nagin sanat boyutuyla ele alinmamis olmasi ¢abanin yetersizligiyle de de-
gerlendirilebilir. Bu noktada, ¢abasizlik miicadelesizlik, somiirii carklarina
takilmay1 kagimilmaz kilar. Sémiiriiye agik arazi durumu yasanir —ki bu du-
ruma, kiiltiirlinii koruyarak, devrimci 6z temelinde karsi ¢ikamayanlarin
diistiikleri durum misali, ¢orak topraga doniismekten kurtulamaz.

Varolan otantik hali; toplumsal 6ziinden koparmadan, oburca, tiiketim
malzemesi olarak gormeden, devrimci, sosyalist gergekeilikle ele alarak
koruyabilir, tizerine yeni degerler katabilir.

Imal edilmis gerceklik ile hakikat arasinda dogan ¢eliskinin goriiniir-
ligiinii agik edebilmelidir. “Saf fiziksellik olarak gerceklik ile kiiltiiriin de-
rin kavrayigindan siiziilerek mesru, akla yatkin hale gelmis gergeklik ara-
sindaki ayrimin agik edilmesi anlayisiyla, kaginilmaz olani ve giizelligi ay-
n1 anda” gosterebilmelidir.

Elbette “sermayenin saltanatinin vahsi sonuglarmni” elestirerek, rutin-
lesmis siddetin ve inkarin dogasini gérmeli, “inkar edilen maddi 1zdirabr a-
c18a cikarirken, bu temeli yok sayan ahlaki da sarsabilmelidir.” Burjuva
ahlakini parcalarina ayirmayi isterken, “onun oOrtiilii ve inkar edilen mad-
deci modernitesini de patlatip agmayr” amaglamalidir.

Yaraticiligini, 6zel olanin evrenselligini gorsellikler ortaya koyarak,
siirsellige ulagmak i¢in kullanabilmelidir.

Cografyanin degisik smirlarla ayristirilmig olmasi kendi iginde ¢ok
farkli ve zorlu kosullart beraberinde getirmis olsa da, Kiirtlerin beraber ya-
sadiklar1 toplumlarla olan iligkileri ve bu iliskilerin dogurdugu zenginlik
de g6z ardi edilemez. Birlikte yasadigi halklarin sinema anlayis1 ve biri-
kimlerinden de yogunca yararlanip bu birikimleri on yillardir siiren aydmn-
lanmanin getirdigi potansiyel ile harmanladig1 zaman, ortaya ‘giizel’ ve ‘i-
yi’ orneklerin ¢iktigim goriiyoruz.

Arabesk etkiden uzak, toplumsal, sosyal, siyasal olay ve olgulara do-
kunan, bu anlamda politik olmaktan kaginmayan, gergekligin politik oldu-
gu hakikatini kavramig drneklerin varligi ‘cikis” anlaminda iyi bir nokta o-
larak goriilebilir.

Yasadiklari topraklardaki halklarin trajedilerine, seving ve kederleri-
ne, diiglin ve cenazelerine de uzak kalmayan bu ‘cikis’; su haliyle gerek
teknik, gerek kadrosal (sinema emekgisi) yetersizlik i¢inde olsa da ileriki
sekillenme agisindan olusturulacak zemini degisik imgelerle de siislerse
yolunu bulacaktir.

Yaratilmis belli bir potansiyel ve aydinlatma hali s6z konusudur. Ge-
riye, biraz daha ¢aba kaliyor. Nitekim ¢ok az sayida da olsa, yapilmis ki-
mi Kiirt filmlerine baktigimizda bu ger¢eklik kendini hissettirir.

Kazim Oz, Hiner Salih, Gobadi smirlara aldirmadan ortaklasabilmis-
ken, ¢ok 6zel bir dili tutturabilmis, 6zgiin bir kanal agabilmig Halil Uysali
da anmak lazim.

Sonug olarak

Kiirt sinemasi, birlikte yasadigi halklarla i¢ ice olmanin getirdigi or-
tak kiiltiire de devrimci 6z temelinde yaklasarak; Yilmaz Giiney’in adim-
lartyla agilan bu YOL’da elbette BASKA SEMTIN COCUKLARI’yla ol-
manin da sevinci ve coskusuyla “Ucan Kaplumbagalardan ve Sarhos At-
lardan’ olusan SURU’leriyle, FIRTINA nin dinecegi o essiz iklime dogru
GITMEK konusunda iizerine diiseni yapabilmelidir.

Yararlamlan Kaynaklar:

iran Sinemasi — Hamid Dabasi

Sanatta Elestirellik — Mukadder Cakir Aydin.
Devrim Sinemasi — Schnitzer — Mercel Martin.
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¥ Yénetmen

Rusya

2. Diinya Savasi'ndan &nce
Sovyet sinemasinda gdzlenen dur-
gunluk savastan sonra da siirdi. ligi
uyandiran az sayida filmin arasinda

Grigori Cukray'in 1959  yapimi

Askerin Turkis, Sergey
Bondarguk'un gérkemli Savas ve
Baris  uyarlamasiyla, Nikita
Mihalkov'un Oblomov'u vards.
Diinya sinemasini etkilemeyi basa-
ran ve &zellikle 1980'lerde adini en
cok duyuran ydnetmen ise Andrey
Tarkovski oldu. Tarkovski, Ivan'in

. Cocuklugu, Andrey Rublev, Solaris,

Ayna, Nostalghia ve son filmi
Kurban'da, derinligi ve simgesel
cagrisimlartyla izleyicilerin (izerinde
kalict bir etki yaratmaktaki ustahigin ;
gosterdi. Rusya'da 1980'lerin ortala-
rinda, daha &nce yasaklanmig film-
ler de gdsterilmeye basland:.
Gleb  Pantilov'un
1976'da gekilmesine karsin ancak
1986'da gosterilebilen Tema adh
filmi gegmisle bir hesaplasmaydi.
Giircii ydnetmen Tengiz Abuladze
ise Yakarg, Dilek Agact ve]
Nedamet'ten olusan gliisiinde

1 kendine 8zgt bir tGslupla gegmisteki

baskiy1 elestirdi.




Dogu Avrupa.

ilm sanayisinin devlestirildigi
FDoéu Avrupa {ilkelerinde 2.

Diinya Savasi'ndan sonra
sinema okullart agildi. Polonya'da
1953'ten sonra Andrzej Munk
Yolcu, Roman Polanski Sudaki
Bicak, Andrzej Wajda Kanal, Kiiller
ve Elmas, Mermer Adam ve Demir
Adam gibi filmleriyle biiyiik bir
duyarlilikla beyaz perdeye yansitti-
1 a r .
Geng kusak ydnetmenlerinden
Krzysztof Kieslowski 1988 yapimi
On Emir'le evrensel sorunlara par-
mak basti. Yeni Dalga'dan ve
Polonya sinemasindan etkilenen
Cekoslovak yénetmenler de duyarli
ve o6zgin filmler yaptilar. Janos
Kadar'in Ana Caddedeki Diikkan'
buna drnektir.

Macaristan'da Budapeste Film
Akademisinde  yetisen Istvan
Szabo'nun Mefisto'su uluslararast
diizeyde basari kazandi. Miklos
Jancso'nun  birbirini  izleyen

Umutsuzlar, Kizil flahi ve Macar

Rapsodisi Macar halkinin yiizyilin
bagindan bu yana sevinglerinin ve
acilarinin destantyd:.
Yugoslavya'da Emir Kusturica, Cin-
| gene ¢ocuklarinin basindan gegen-
{ leri anlatg Cingeneler Zaman ile
evrensel boyutlu bir film yaratti.

IKiI DIL BIR BAVUL

Hiiseyn Palewi

\Sfénetmeh : Orhan Eskikéy, Ozgiir Dogan
enaryo - Orhan Eskikdy
Filmin Tard : D
Orijinal Ad1 : b il
] : Iki Dil Bir Bavul
Yapim Yili :
| F_lr'J'f‘aS__" . Kurtge/Turkge
DI ”j':‘ Ulz?s" _ 81 dakika
V_agl ICIT !:T‘_a * Tiglon Film
Izyon larint 23.10.2009

Daha yeni bir &diille, Altin portakal film festivalinden dénen ki dil
bir bavul Tiirkiye’de yasanilan dramlara dikkat cekmek i¢in ¢ekilmis bir fi-
limdir. Film iiniversiteyi yeni bitirmis Emre’nin ilk gérev yeri olan Demir-
ci koyiine 6gretmenlik atamasinin yapilmasiyla basliyor. Yasadigi diinyaya
benzemeyen ve hi¢ de aligmasinin kolay olmayacagi yeni diinya ya adapte
olmas1 Emre i¢in zor bir durumdur. Dillerini bilmedigi ve dilini bilmeyen
ogrencilerine ahsmasi samldig1 kadar kolay degildir. ilk dnce kdydeki tiim
ogrencilerin evlerine tek tek ugrayarak onlari okula ¢agirmasiyla baslar
meslegine. Ogrenciler okula gelmemektedirler. Egitimin artik dSnemli olma-
dig1 bir toplumda, baz1 seyleri yerlestirmenin zorlugu ortadadir. Koy ¢ok
da ahim sahim bir yer degildir. K&yiin dogal yapisi yesilligin olmadigi bir
konumdadir. Hayat sartlar1 alabildigince zordur. Su ve elektrik problemle-
rinin oldugu tipik bir Kiirt kdytidiir Demirci Kdyti.

Emre 6gretmenin isi diger meslektaginin aksine sanildig1 kadar da ko-
lay degildir. Ciinkii burada heniiz oturmus bir diizen yoktur. Insanlarin 6n-
celikleri farklidir. Emre 6gretmen bu 6nceliklerden haberdar degildir aslin-
da. Baslangicta yasam sartlarinin bu kadar kotii olacagi bir kdy beklemiyor-
dur. Bunu da telefonda konustugu annesine; ’En azindan suyun evin i¢in
de olmasini bekliyordum’’ sozleriyle dile getirir. Halbuki su dahi bin tiirlii
zorlukla ancak ulasilabilen bir nimettir. Kdylilerin hayatinin zorluklarmi
goren Emre 0gretmen, bu kdylin zamanla yasadig yerlere hi¢ de benzeme-
digini daha iyi gérecektir. Ilerleyen siire i¢in de kar yagistyla beraber giin-

| lerce, elektrik kesintisine sahit olur. Katlanmaktan baska yapilabilecek bir

sey yoktur. O da bekler mecburen.

Ogrencilerle ugrasmasi onu ¢ok yorar. Ciinkii 6grenciler Tiirkce bil-
memektedirler. Ne kadar konusursa konussun, karsisinda higbir seye tepki
vermeyen ¢ocuklar vardir. Kendi aralarinda ¢ok iyi anlasabilen bu ¢ocuk-
lar, Emre 6gretmenle bir tiirlii anlasamazlar., Bu durum Emre 6gretmenin
sabrini zorlasa da yapabilecegi bir sey yoktur. Artik tek onceligi bir an 6n-
ce ¢ocuklara Tiirkge dgretmektir. O da bunu yapar. Ogretmen 6grenci ilis-
kisini Yonetmenler yer yer mizahi da katarak filmin igerigini daha da zen-
ginlestirirler. Ogrenciler ve Emre dgretmen arasin da duygusal bir bag olus-
maya baglar. Bazen koyliilerle diyaloga girmekten de geri durmaz Emre 6g-
retmen. Ciink{i onun devlet gibi bir sorunu yoktur. O sadece sevdigi mesle-
gini yapmaya calismaktadir belki de. Kdyliilerin davetine icabet eder. On-
larla konugur. Boylece bir nebze de olsa yalnizligini gidermis olur. Devle-
tin probleminin oldugu bu insanlarla onun herhangi bir sorunu yoktur. Em-

;s re Ogretmen devlet ile olan iliskisi, sadece memurluk mesleginden Steye

gecmemektedir.
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Film yurt i¢i ve yurt digindan olumlu bir¢ok dvgii aldi. Tiirkiye’nin
en bilyiik yonetmenlerinden Nuri Bilge Ceylan film i¢in sunlar diyordu;
“’Bu ¢ok etkileyici filmi izlemenizi rica ediyorum.’’ Film bu sozleri basa-
risini kazandigi ddiillerle de gostermis oldu aslinda. Filmden ¢ikarken ve
filmi izlerken genel anlamda izleyicilerin diigiinceleri olumlu olsa da be-
nim gibi aksini diislinen istisnai kisilerin varlig1 da yadsmamayacak kadar
coktu aslinda. Yonetmen kamerasim kurup adeta halen de yaganmakta o-
lan olaylar1 gérmemizi istiyor. Bunun i¢in olsa gerek, olaylara miidahale
etme ihtiyaci hissetmiyor. Her sey aslinda gézlerimizin 6niinde olmakta-
dir. Devlet veya ideoloji ile kusanan sistem yavas yavas bir halki asimile
etmektedir. Bunun i¢in olsa gerek yonetmen her seyin gozlerimizin oniin-
de yasandigini gérmemizi istedigi i¢in kamera agilarini da ona gore ayar-
lamistir. Film boyunca yonetmeni gérmiiyorsunuz bundan dolay1. Kdyde
herkesin gordiigii olaylar1 gormemiz igin bir géz daha izleyici olarak kul-
laniliyor. Bu g6z de kameradir. Kyde olanlar sadece bu koy icin gegerli
degildir. Biitiin bir halkin kaderi, kdyiin kaderiyle aynidir. Kag1s yoktur.
Sistemin tek hedefi ne olursa olsun Tiirk¢e 6gretmektir. Bu agidan bakti-
gimizda film basarilidir. Bir gercekligi dile getirmektedir. Ama bunun fil-
min yonetmeninin varmamamizi istedigi bir sonug oldugunu séylemek
zordur. Film boyunca {izerinde durulan Emre 6gretmenin ¢ektigi sikinti-
lardir. Anadili Tiirk¢e olmayan insanlarmn egitimleri boyunca karsilasilan
zorluklardir. Buradaki bakis acis1 saglikli olmasa da, filmin izleyici tara-
findan okunmas: farkli oldu.

Peki Tiirk izleyicilerden bu kadar olumlu tepkiler alan Iki Dil Bir Ba-
vul filmi Kiirt izleyicilerden neden aynmi olumlu tepkileri almiyor? Bunun
en dnemli nedeni bence; yonetmenlerin uzaktan Kiirtlere bakmalaridir. O-
rada sadece 6gretmenin ¢ektigi sikintilar goz oniindeyken, ¢ocuklarin ya-
sadiklarina ¢ok az deginiliyor. Ciinkii yonetmenin yabancist oldugu bir
diinya vardir karsisinda. Kamerasiyla o diinyanin gerceklerini ¢ekerken, zi-
hin dilinde adlandirmasinin farkli oldugunu gérmekteyiz. Orada yasayan
insanlarm hayatlariyla ilgili pek de bir kaygist yoktur aslinda.

Maalesef bu siiregte Tiirk aydinlar, Kiirtlere bakarken hep bir yaban-
c1 gibi bakmaktan kendilerini alamamuiglardir. Bazen de keske bir yaban-
c1 gibi bakabilseler diye diistindiigiiniiz olur. Clinkii bir yabancimin durduk
yere size diismanlik etmesi s6z konusu degilken, bunu bu {ilkenin séziim
ona aydinlari i¢in maalesef soyleyemiyoruz. Ortaokul da okuma yazma 6g-
renen biri olan ben-ya da kendim- yasayarak biliyorum ki, hi¢bir sey bu ka-
dar yumusak bir tavirla olmadi. Bazen yanaklarimiz kipkirmiz1 olarak ba-
zen de ayaklarimizin alt1 sisinceye kadar doviilerek, maalesef Tiirkge 6g-
renmek zorunda birakildik. Bunun i¢in olsa gerek, Nasrettin hocanin dedi-
gi gibi beni bir doktora degil, bir hastaya gétiiriin. O benim halimi daha i-
yi anlar misali, ydnetmenler Orhan Eskikdy, Ozgiir Dogan burada bir dok-
tor olarak kaliyorlar. Aslinda hicbir sey ki Dil Bir Bavul filminde gectigi
gibi olmuyordu. Eger yonetmen, Emre 6gretmene degil de ¢ocuklara ka-
merasini yonlendirebilseydi, belki daha az dvgii alacakti ama daha iyi ve
gercekei bir film ortaya cikardi.

Bu tiir filmler genelde gilinah ¢ikarma filmleri kategorisine girmeliler
aslinda. Bu tiirlere 6rnek olarak Besir’le Vals gibi filmler 6rnek verilebilir.
Bir yere kadar gergeklere deginen yonetmen, belli bir yerden sonra maale-
sef kameranin Oniinii gazete ile kapatiyor. Tiirklerin goziiyle oralara bak-
mak ne kadar saglikli bir bakis olabilir ki. Ciinkii halen Tiirk¢e bilmedigi-
miz i¢in kulaklarimizda kalan dayak sesleri varken, sanki bir film ile yasa-
diklarimiz ugup gidiyormus gibi geliyor bana.
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. Akimi'nin  ilk

Isveg _
evletce desteklenen Isveg

Dsinema51 gicli degilse de 2.
Diinya Savasi'ndan sonra

Ingmar
dinya

yaratict yOnetmen
Bergman'in  yapitlariyla
capinda adimi duyurdu.

Ispanya ve Yunanistan

Film sanayisinin gii¢lii olmadig:
Ispanya'da Luis Bunuel yaratict kisi-
ligiyle sinemada Gergekistiictilik
drnegini  verdi.
1950'lerde yerlestigi Meksika'da
film yapimciligini  siirdiirdii ve
Meksika  sinemasint  etkiledi.
Madrid'deki Sinema Arastirmalari ;
ve Deneyleri Enstitiisii'nii bitiren
Carlos Saura Av ve Kanli Digin
gibi  filmleriyle dikkati  cekti.
¥ Yunanli yénetmen Theo
Angelopulos, Kampanya, Avcilar,
Kitera'ya Yolculuk, Arici ve Puslu
Manzaralar'da siirsel bir anlatumla
Yunan tarihini ve savasg yillarini irde-
ledi. Angelopulos bu filmlerde insan |
iligkilerini olagantistii bir duyarlilikla [§

Jislemeyi basardi.




Hindistan
u tlke diinyanin en ¢ok film
ceken sinema sanayisine

sahip olmakla birlikte, filmler

genellikle kendi izleyicisine ydnelik
oldugundan uluslararasi diizeyde

varlik gdsterememistir. Sinema,

sanayisinin devlet destegiyle yiir(- §

tildigi Hindistan'da 16 degisik
dilde olmak iizere yilda toplam 700
film gekilir. Hindistan'da televizyon
yaygin olmadigindan sinema baslica
eglence aracidir. Koéylerde acik
havada film gdsterisi yapan gezgin
sinemacilar oldukga yaygindir.

Hint  sinemasinin  uluslararasi
diizeyde adindan séz ettiren {inlii
ydnetmeni Satyacit Ray, filmlerinde
kéyliilerin giinliik yasamini sevecen
| ve mizah dolu bir yaklagimla goriin-
Y tiler. En cok tanman filmlerinden

Pather Pangali ckstiz bir gocuk ile §;

annesinin dykdsudiir.

Yilimaz Giney'in
Hikayesi

Hiirses gazetesinin 5-6-7-9-10 Haziran 1970 tarihli niishalarinda,
“Yilmaz Giiney'in Hikayesi” bashklh bir yazi dizisi yaymlanmstir.

Kimse Benimle Konusmadi. Zira Param ve Sohretim Yoktu

Yoksulluk i¢ginde su yalanci diinyaya gelmigtim. Daha ¢ocuklugumda
yoksulluk beynime vurmustu. Babam kiigiiciik bir diikkanda ayakkabicilik
yapar ve ben de tahsil hayatima ilkokuldan itibaren devam etmek istiyor-
dum.

Adana'nin o sicak gilinlerinde yaz tatillerini degerlendirmek i¢in muh-
telif yerlerde kisin okuyacagim kitaplarin parasini ¢ikarmak igin calisi-
yordum .

Diikkan o6nlerinden gecerken vitrinlere acinir acinir bakar dururdum.
Mabhalle arkadaslarim benimle konusmazdi. Ciinkii ¢irkin ve son derece
gururlu bir ¢ocuktum. Hatta bir giin Kuru koprii civarinda top oynuyordu
mabhalleli arkadaslarim. Yaklastim onlara dogru ve ben de oynamak iste-
dim. Ama onlara bir tiirlii sdyleyemedim ve onlar da beni oyuna almak is-
temediler. Nedense benimle kimse konusmuyordu. Ancak bazi arkadasla-
rim bana su laflart sarf ederek teselliye calistyordu:

Sen gercekten ¢ok temiz kalpli bir arkadassin. Seninle iftihar ediyoruz.
Sen mahallemizin en sessiz gocugusun, sen onlara uyma ve onlarla konus-
ma bile.

Adana'nin o sicak giinlerinde isten donmiis eve gidiyordum. Artistler
geldi dediler ve halk artistlerin oldugu mintikaya akin ediyordu. Ancak ben
gergi sinema hastasiydim ama nedense gitmedim. Sonra bulundugumuz
mabhallede film ¢alismalar1 yaptilar. Ben de ¢aligmalarini yakindan takip et-
tim. Cocuktum ve aklimi fikrimi sinemaya vermistim o giinden sonra. Ken-
di kendime cesitli konular1 ele aliyor ve canlandirmaya ¢alistyordum. Bir
giin yine pazar sabah1 Adana'nin Kuruképrii mevkiinde bulunan Unal Si-
nemasi'na gitmek istedim. Cok giizel film oynuyordu. Ama cebimde sine-
maya gidecek param yoktu.

Evet, param yoktu fakat namusumla ¢alisip birka¢ lokma ekmegimi
kazanryor sonra tahsil hayatima devam ediyordum. Babam alinteri ile ka-
zaniyor ve bizleri ¢icek gibi yetistirmek icin elinden gelenleri esirgemiyor-
du.

Kiigiiciik bir evimiz ve i¢cinde annem, babam ve kardeslerim vardi. Ki-
rada oturuyorduk. Kira parasmi vermek igin ¢ektigimiz giigliiklere kimse
yardimei olmuyordu. Ve kazandigimiz para da gerek yemek parasi ve ge-
rekse kira parasina yetmiyordu. Bir de giyecek parasi eklenince kigi mutla-
ka sapitip kalryordu.

O y1l ilkokulun temsili vardi ve beni bir piyeste oynattilar. Bu arada
Mersin'e Persembe Ilkokulu salonunda piyesi oynamak igin gittik. Piyes
son derece basarili oldu. Ben, Mete Han adli piyeste Mete Han'1 canlandi-
riyordum ve gergekten de basarili bir oyun ¢ikardim. Iste ne olduysa ondan
sonra oldu ve ben de gerek tiyatroya ve gerekse sinemaya karsi olan sev-
gim daha da artt1.

Mahallede kendi aramizda kovboyculuk oynardik. Hep ben vurur ki-
rar kars1 tarafi maglup ederdim. Hatta bir giin mahallede kovboy oyunu oy-
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narken kaza ile komsunun ¢ocugunun kolunu kirdim. Kiigiiktiim ama atik-
tim. Biitiin emelim bilyiidiigiim zaman macera adami olmakti. Aile fertleri
beni Askeri okula almak istedilerse de ben okuyamayacagimi ve macera a-
dami olacagimi sdylityordum kiigiikken. Derken o yilda okulu basart ile bi-
tirdim ve yaz gelip catmisti. Simdi ne yapacaktim, nerede ¢aligacaktim?

O yaz dikenli incir sattim ve kitap parami ¢ikarttim. Sonra yine tahsil
hayatima devam ettim. Giin gectik¢e benim masraflarim daha da artiyordu.
Ne yapabilirdim bu hayatta?

Aile i¢inde bazi huzursuzluklar da bas gostermisti. Ve karar vermem
gerekiyordu. Nihayet aradan gecen zamanlara aldiris etmeden kararimi ver-
dim ve Istanbul'a is aramaya gittim. Anam, babam ve tiim tanidiklarimi ge-
ride birakarak, Istanbul'un tas1 topragi altidir diyorlardi ama nasil olurdu
bu durum, Istanbul'da ne is yapabilirdim, kime giivenebilirdim? Nihayet o-
rada bulunan arkadaglarima gittim ve uzun uzuna dolastiktan sonra Acar
Film platosunda ¢aligmak i¢in i buldum kendime.

Devamli galigtyor ve gecimimi sagliyordum. Ama kiskantyordum o
aktorleri, hatta kendi kendime film dahi ¢eviriyordum. Ben istiyordum ki
onlar gibi sohrete sahip olayim. Giin oldu a¢ karnimi nasil doyuracagimi u-
zun uzun diisiindiim. Istanbul'du oranin adi kimseyi tanimaz, kimseye iti-
mat etmezdi. Bir giinii bana cazip bir teklifte bulundular.

Bir film sirketi bana film ¢evirmemi s6yledi. Nasil olurdu? Ben orada
calisan set is¢isiydim. Ben ekmek parasmi giicliikle ¢ikartan bir kisiydim.
Ve film galigmalarina basladim. Once Antalya'da On Korkusuz Adam fil-
minde bana verdikleri kiigiik bir rol ve Konyakgu. Iste ne olduysa o filmden
sonra oldu. Konyake1 roliin cok begenilmis ve film teklifi {istiine teklif gel-
di bana. Konyake1 serisini bir miiddet devam ettirdim. Sonra bir yeni film
serisine bagladim. Bu arada vakitlerimi bosa gecirmiyor ve elimden geldi-
gi kadar senaryo yazmaya basladim. Kendi ismimle yazdigim senaryolar
¢ok hosuma gidiyordu. Ve seyircinin de hosuna gidiyordu. Aradan seneler
gecti. Eski o kiigiiciik hirgin Yilmaz yine eski Yilmaz'di. Beni katiyen si-
martmamistt o zenginlik ve sohret. Herkesi kendi ¢apinda bir insan olarak
kabul ediyordum. Katiyen kendimi biiyiik gérmiiyorum ve gdrmemde.
Cilinkii ben bir halk ¢ocuguyum bir salon oglani degil.

Ve birbirini ¢evirdigim filmler takip etti. Cok ama haddinden ¢ok film
teklifi aliyordum. Gece giindiiz demiyor ve devamli ¢alistyordum. Paraya
ihtiyacim kalmamist1 ama tek emelim vardi. Bunun sebebini ben de bilmi-
yorum. Caligmak, ¢alismak geliyordu icimden ve yine de ¢alistyordum.

Cesitli maceralardan sonra bekarligin tadi olmadigini anladim ve ev-
lenmeye karar verdim. Derken evlilik hayatimiz pek uzun siirmedi. Bu ara-
da ben de vatani gorevimi ifa etmek i¢in birligime gittim. Nihayet aradan
gecen uzun yillar zarfinda heniiz Tiirk sinemasinda hincim alamayan tek a-
dam olarak beni gosterirler. Dogrudur. Ben hincimi ancak daha ii¢ sene
sonra alabilirim. Hizliyim ve ¢ok merttim. Bunu bana arkadaslarim soyler
ama tek inandigim sey varsa o da inat¢1 olusumdur. Cok inatgryim ve inat
ettigim seyi mutlaka yaparim. Sonra yaptigim filmlerle halkin gercek ya-
santisi dile getirmek istiyorum. Kafamda tasarladigim konular1 aylarca
saklar ve daha sonra senaryosuz ¢ekime baglarim.

Sonra bir Altin Portakal ve bir Antalya. Iste emelime ulasmam icin ¢a-
ba sarf edilen bir kent. Daha emelime ulagsmadim ve ben 6diil meraklisi bir
insan da degilim. Bana ancak 6diilii degerli seyircilerim, halk cocuklari, A-
nadolu evlatlar1 ve fakirlerim verir.

Turhan Feyizoglu Yilmaz Giiney Bir Cirkin Kral sy. 558-560
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Japonya
apon sinemast 2. Diinya Savagt
J sonrasinda biiyiik bir canlanma
dénemine girdi ve Onemli
ydnetmenler yetisti.

1950'lerde Akira Kurosava

Rashamon, Yedi Samuray, Ingliz

yazar Shakespearin Macbeth adh
oyunundan uyarladigi Kanh Taht
adli filmleriyle uluslararasi diizeyde
iin kazandi. 1960'lardan sonra da
bagansini stirdiiren Japon sinemast
1980'lerde televizyonun rekabeti
kargisinda durakladi. O dénemde
siddet filmleri yayginhk kazandi.
Yaratict yénetmenlerin gogu iilke

g disinda olanaklar aramaya bagladilar.

Bugiin Japonya diinyanin en ¢ok
film tireten (ilkelerinden biri olmakla
birlikte, yapimlarin ¢ogu televizyon

filmidir.

Giiney Amerika ve Afrika
1960'larda ulusal motiflerden
§ yararlanilarak, halklari sémiirtiye ve
baskiya karst bilinglendirmeye y&ne-
lik, siirsel baskaldirt filmleri yapildh.
Danst ve miizigi, (lkesinde cunta
yonetimi sirasinda gekilen acilan dile
getirmekte kullanan Arjantinli yonet- |
men Fernando Ezequiel Solanas'n
Tangolar ve Giiney adli filmleri
4 buna 6rnektir.




Orson Welles

rson Welles 1915 yilindal
ailesinin ikinci gocugu ola-
rak diinyaya geldi. Babasi
bisiklet pargalart ireten bir mucit, an-
nesi ise piyanistti. Annesi ona piyano
ve keman dersleri veriyor, Shakespe-
are in Love &gretiyordu. Daha sonra-
ki yillarinda filmlerinde bu etkiler g&-
ze carpacakit.
Hala sinema tarihinin en énem-
li filmi olarak kabul edilen "Yurttas
Kane'"in ydnetmeni olan Orson
elles, Tiyatro oyuncusu olarak
basladigi sanat yasamina, radyo
programcilig, ydnetmenlik ve yapim-
cilik ile devam etmis, geriye rol aldigi
ve yonettigi bircok film birakmigtir.
10 Ekim1985 tarihinde 70 ya-
sindayken gecirdigi bir kalp krizi so-

nucu hayatint kaybetti. Uzerinde ca-

lisug1 bircok projesi yarim kaldi.

Yurttas
Kane

Sila Erciyes

Sinema Atolyeleri genellikle sinema tarihinin klasiklesmis yapitlari a-
rasinda ilk on sirada yer alan Sergei Eisenstein’in Potemkim Zirhlisi, Or-
son Welles’in Yurttas Kane’ni, Vittorio De Sica’nin Bisiklet Hirsizlari, A-
kira Kurosawa’nin Rashomon’u, Godard’in Serseri Asiklar, Andre-
i Tarkovski’nin Ayna’si, Costa Gavras’in Sikiyonetim’i, Solanas’m Sur’u
gibi filmlerin okumalart ile baglar. Ayis181 Sanat Merkezi Sinema Atolye-
sinde de bdyle oldu. Potemkin Zirhlis1 hepimizin birka¢ kez izledigi film
oldugundan, filmin sinema tarihinde yarattig1 etki hepimiz tarafindan ¢ok
iyi bilindiginden, yonetmeninin Ekim Devrimi’nin yarattigi o alt ist olug
stirecinde dogan sinemada yaganan Ekim’in bir iiriinii olarak genc¢ yasta
bdylesine devasa bir bagyapit1 yarattigini biliyorduk. O nedenle de tartis-
mamiz Oyle ¢ok uzun siirmedi.

Yurttas Kane filmi ise birgok soruyu ve arastirma ihtiyacini hissederek
sonland1. Filmin aradig1 Roseback bilmecesinin sirrma ermistik ama kafa-
mizda bagka bir¢ok bilmece ile salondan ¢iktik. Ydnetmen bu filmle neyi
amaglamist1? Ailesi tarafindan bankaya teslim edilmis bir gocugun yasami-
na kamerasini neden yoneltmisti? Kargimiza bazen bir demokrat, bazen bir
zorba, bazen bir is¢i dostu bazen is¢i diismani olarak ¢ikan Kane kimdi? Bu
kimlikle bize gostermek istedigi neydi? Ozellikle de filmin ilk karesinde
karsimiza ¢ikan tel orgiiler, girmek yasaktir tabelasi ve etrafin kasvetli ha-
vast ile, ayni sekilde filmin son kareleri olan Kane’nin tiim bir yasami bo-
yunca biriktirdigi antikalarin, gérkemli satosunun sominesinde atese verili-
si ve oradan kameranin bize gosterdigi bacadan yiikselen simsiyah duman-
la, bizi, Hitler fagizminin yaratmaya ¢alistig1 korkung diinyaya mi1 gotiir-

" mek istiyordu? Yoksa bu benim algimim zorlama bir sonucu muydu?

Film bitip tartigmaya bagladigimizda ben kafamdaki bu soruya cevap
aramak i¢in ugrastim. Kendi aramizda yaptigimiz tartismada da bir sonuca
ulasamamustim. Kafamda onlarca soruyla arastirmaya basladim. Oncelikle
Yurttas Kane tizerine internette dolagtim. Birgok yazi okudum ama hicbi-
rinde buna benzer sorulara rastlamadim. Film, daha ¢ok ¢ocuklukta kaybe-
dilen sevginin tiim bir yasam boyunca aranmast lizerinden yiiriitiiliiyordu.
Ayni zamanda da Kane’nin karmagik kimligi iizerinden gidiyordu. Shakes-
peare hayrani bir yonetmenin iktidar iligkilerine yiizeysel yaklagmasi miim-
kiin olamazdi. Sorunu bir insanin kisiliginden ve onun kisisel drammdan
cok iktidar olgusunda odaklayacagi kesindir.

Internet iizerinden yaptigim arastirma beni tatmin etmemisti. Orson
Welles ve Yurttas Kane iizerine arastirma, inceleme kitaplart var mi diye a-
ragtirdim. Ancak iki esere ulagtim: Biri Andre Bazin’in Orson Welles’i di-

. geri ise Laura Mulvey’in Yurttas Kane’i idi. Oncelikle kargima “harika” bir

“cocuk” cikt1. Iki yasindayken yetiskin bir insan gibi konusabilen, ii¢ ya-
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sinda her seyi okuyabilen, bes yasinda Shakespeare'in oyunlarini ezbere
bilen, kendisine hediye edilen kukla takimiyla Kral Lear' tek bagma oyna-
yabilen harika ¢ocuk; 9 yasindayken babasiyla ¢iktig1 gezide diinyanin
dortte tiglinii dolasir, bu arada resim yapmay1 6grenir, illiizyon dersi alir.
Heniiz 10 yasindadir ama kendisinden 'Karikatiircii, oyuncu, sair ve sade-
ce on yasinda' diye bahsedilir. Bir diger 6ne ¢ikan yan ise Hollywood tari-
hinde goriilmemis 6zgiirlikkte bir s6zlesmeyi imzalamis olmasidir. Oysa
benim aradiklarim bunlar degildi.

Kane’nin ¢ocuklugunun bir bankaya teslim edilmis olmasi, bu banka-
nin bilyiittiigli paranin yarattig1 bir karakterin sinirsiz bir sekilde tiikettigi
ve kendi yaptig1 sarayinda tecrit altina aldigi sanatsal birikimlerin Ka-
ne’nin Oliimiiniin ardindan goérkemli sominesinde yok olusu neye isaret et-
mekteydi? Yalnizca bize cocukluguna ait olan kizagini gostermek igin ta-
sarlanmamistir tiim bunlar diye diisiinmeden edemedim. Hele bir de Ka-
ne’nin Hitler ile verilen goriintiisii bu yondeki diisiincelerimi iyiden iyiye
pekistirdi. Onunla yapilan roportajlarda katamdaki bu sorulara cevaplar a-
ramaya c¢alistim. Bulabildigim tek sey Bazin’in Orson Welles ile yaptigi
bir roportajdaki yaklagimidan baska bir ey olmadi. Bazin Welles’e soru-
yor: “Peki sizin niyetiniz yasamin kapitalist goriistine saldirmak midir?”
Aldigi cevap ise, “Eger kapitalizmi elestirdigimi kabul etseydim tarzim e-
lestirel Marksist bir tutum almak olacakti ki bu s6z konusu degil” diyor ve
ekliyor; “ben anti-materyalistim. Ne paray1 severim, ne giicii, ne de insan-
lara yaptiklar1 kotiiliigli. Bu ¢ok basit, eski bir duygu. Ben 6zellikle tama-
men pliitokrasiye karstyim. Yurttag Kane, Muhtesem Ambersonlar ve San-
gayli Kadin’da farkh sekillerde elestirdigim sey de Amerikan pliitokrasi-
siydi.”

2. Emperyalist Paylasim Savagi baslamistir. Amerika bu dénemde
kendini savasmn disinda tutarak, elindeki tiim silah stoklarmi Ingiltere’ye
satmakla mesguldiir. Ayni zamanda biiytlik tekeller (IBM gibi) Nazi Al-
manya’styla hem ticaret yapiyor hem de silah iiretimi i¢in pargalar satryor-
du. Bunun yaninda Nazi partisi onlar tarafindan destekleniyor. Diinyanin
yeniden paylasiimasindan elde edebilecegi higbir firsatt kagirmamak i¢in
elinden geleni yapiyordu. Boyle bir donemde ¢ekilmis olan Yurttas Kane
filminin nerede durdugunu diisiinmek kadar dogal bir durum olamaz. Y-
netmen de, izleyene boyle bir 6zgiirliik birakmistir sanki.

Yurttag Kane adli kitabinda Laura Mulvey diyor ki, “... insanlarm
onlerinde duran imgeleri ve ima edilen mesajlart kendi haklart oldugu i¢in
desifre etmelerini isteyen sinematografik ve oykiisel bir tarz geligtirmistir.
Ve bu filmin kendi yapisi, seyirciyi, geriye bakip degerlendirerek ve dykii-
niin ylizeyinin dogrusal agilimindan bagimsiz olarak ikinci kez bakmaya
yonlendirir. Yurttag Kane, merakin verdigi hazza dayanan bir gérme bigi-
mi yaratmakla, aklin géziiyle gorerek tatmin olmakla ilgilenir; bu da ancak
seyirciye, filmin senaryosuna agilan kendi 6zerk kapisini vererek basarila-
bilir. Ama bu hazzm &tesinde, belirli bir tarih kesiti araciligiyla, tarih lize-
rine diisiinme ve belki de bir politik mesaj verme istegi mevcuttur. Bu an-
lamda filmin politik goriisii, anlatim bi¢iminin habercisidir.”

Roseback’m sirrin1 ¢6zmek igin dolasirken Kane’nin diinyasinda,
baska bir¢ok sir ile karsilasiriz. Welles bizi bunlari diisiinmeye iter. Bunu
da ancak kisilere, olaylara, olgulara onlar1 olusturan birgok bileskenin ¢ok
yonlii irdelenmesiyle yapabiliriz. Yurttag Kane bize boyle bir olanak sun-
maktadir. Gormek isteyenler igin. ..
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Tos  wramn YITTORIC

Vittorio De Sica
1902-1974

ittorio De Sica Roma ile

Napoli'nin tam ortasinda

yoksul bir yer olan So-
ra'da dogdu. Yoksul ailesine yar-
dimcr olmak igin geng yasta me-
mur olarak galismaya basladi. De
Sica meslek hayatina 16 yasin-
dayken Clemenceau Olayr 'nda
Clemenceau'yu oynamaya ikna
edilerek oyuncu olarak bagladi.
Beyaz perdedeki popiilerligi De
Sica'ya, kamera arkasina gecip
romantik bir komedi olan Iki Dii-
zine Kirmiz1 Giil ile ydnetmenlige
gecmesini sagladi. Yeni gercekei
ftalyan senarist Cesare Zavattini
ile kargilasmast énemlidir. Bu is-
birliginden, yeni gergekgi sine-
manin Snemli eserleri arasinda |

I sayllan, ydnetmenligini Sica'nin

yaptigi Kaldinm Cocuklart ve Bi-
siklet Hirsizlart filmleri dogdu. Bi-

siklet Hirsizlart adli filmde Vitto- 3

rio De Sica, Il. Diinya Savas |
sonrast yoksul Roma atmosferi i-

J cerisinde, var olma miicadelesi

veren siradan bir isgi perspekti-
finden, umut, utang ve yitirilig
iggeni eksenindeki insanlik duru-
munu gdzler dniine sermektedir. |
150'den fazla filmde oyna-
mig ve 34 film ySnetmis olan De

4 Sica, Paris yakinlarindaki Neu-
}illy-sur-Seine'de 8ldu.
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Michelangelo Antonioni
19122007

"Film g¢evirmek benim icin ya-
samak demek" sdzleriyle sinema tut-
kusunu anlatan Antonioni 1912 yi-
linda ltalya'nin kuzey dogusundaki
Ferrara'da dogdu.Bolonya Univer-
sitesinde ekonomi egitimi gdren ya-
zar, yonetmen, 1930'larn ltalyan
komedilerini ¢ok sert dille elestiren
yazilariyla dikkat gekti.

Cagdas ltalyan sinemasinin u-
luslararasi in kazanmig ydnetmen-
lerinden olan Antonioni, siyasetten
de kaginmamis bir sanatgtydi. Kendi
bakigtyla, ‘cagdas toplumun duygu-
| sal bakimdan kisirlastinlmighgini' a-

rastirdigs filmleriyle, diinya capinda §

isim yapmistir.
1966'da gevirdigi ve ¢ilgin
B 1960'art konu alan Blow up (Cina-
yeti Gérdiim) adli ilk Ingilizce filmi
unutulmaz yapitlart arasinda yer a-
Iir..

1985 yilinda felg geciren Mic-
helangelo Antonioni, bununla birlik-
te kamera gerisinde calismaya de-

! vam etti. Son filmi, 2004 yilinda ¢i-
 kan 'Eros' ticlemesinin pargasi olan
"The Dangerous Thread of Things'
(Olaylarin Tehlikeli Dizilisi) olmus- §

tur.

SINEMA ENDUSTRISINE KARSI
iKi SANATCI

Sanat ve bir sanat olarak sinema, hi¢ kuskusuz politik bir 6z tasir. Bu
yonilyle “politik film” (veya “politik sinema”) tabiri, bu gercekligi
1iskalayan “sorunlu” bir ifade gibi gériinmekte. Peki ama dogrudan poli-
tikanin kendisini, {ist diizeyde politik olgular1 konu edinen filmlere ne ad
verecegiz o zaman? Diyelim bir “ask filmi”’nden, “gerilim veya korku” fil-

| minden, fantastik yapimlardan, melodramdan... nasil ayirdedecegiz! Su

halde sinemanin (ve genel olarak tiim sanat dallarmin) kopkoyu bir politik
0zii oldugunu asla unutmadan, bizzat “politikanin kendisiyle ilgilenen film-
ler” i¢in, yani tlir anlaminda, “politik film” nitelemesini kullanma “yan-
lisin1” bilingli olarak yapalim. Politik sinemanin iki usta ismine, Costa-
Gavras ve Ken Loach'a dair birkag kelam eyleyelim.

Gavras, komsu iilkeden. Yunanistan dogumlu. Egitimini Fransa'da
tamamlayan, sanatsal caligmalarini orada siirdiiren bir yonetmen. “Eski
diinya” insan1 olarak, sinemasinda “yeni diinya”nin tekniklerini kullansa
da, 6z'de Hollywood'un “sinema endiistrisi’ne teslim olmayan bir yonet-
men olarak, politikanin “daha genel sorunlar1” tizerine ¢evirir kamerasini.
Bastan sona bir gerilim olarak iglemeyi tercih eder ele aldig1 konuyu (“Z”,
“Sikiyonetim”, “Kayip” ve hatta “Amen”...). Onun filmlerinde sermayenin
aygiti olarak devlet ve sermayenin uluslararasi karsi-devrimei Orgiitleri ser-
ilir gozler 6niine. Devrime karg1 girisilen savagin acimasizligi, vahsette ve
siddette sinir tanimayan bir sinifin, kapitalist smifin siyasal suglari oturtu-
lur sanik sandalyesine. Soylesilerinde her ne kadar “polemik, sinemanin isi
degil” diyorsa da, yukarda sayilan filmleri, ki buna farkli bir agidan “Cilgin
Sehir”i de ekleyebiliriz, dogrudan polemik yapmaktadir. Acimasiz ve usta
isi bir polemik! Tipik bir Amerikali'nin goziiyle niteleyecek olsak, hi¢ ¢ek-
inmeden Gavras'm bu ¢aligmalarina “propaganda filmi” derdik. Tiim bir
“sinema endiistrisini” (zira tekellerin elinde o, gercekten de bir endistridir,
sanat degil) propaganda ve tarih ¢arpitma tizerine kurmus olan bir yapi,
haliyle boyle niteleyecektir Gavras'in ¢aligmalarini.

Gavras'in basarisi, Amerikan sinema tekniklerini, “ticari sinema’ usul-
lerini basariyla kullanirken, igerikte sert ve 6diinstiz bir politik dili tuttura-
bilmis olmasindadir. Bu yoniiyle “seyirciyi sikmadan” politik mesajlarini
akicr bir gekilde verebilmektedir. Kuskusuz seyirciyi bu kavrayista “geril-
im” unsurunu 6n planda tutmasmin da etkisi vardir.

“7” (Oliimsiiz), “Sikiydnetim” ve “Kayp”, devrime kars1 6rgiitlenmis
sermaye devletinin ¢esitli yonlerini ele alan filmlerdir. Toplumu bir 6riim-
cek ag1 gibi saran bu zor aygiti, onun “hukuk dig1” yonii, giicii, acimasi-
zlig1... cok carpict bir sekilde resmedilir. Ama bunun diginda bir sey daha
vardir Gavras'm filmlerinde: Umut! Sermayenin vahseti ve giic gosterisi
umutsuzluga diigiirmez izleyenleri. Zira yonetmenin kendisi de umutsuz
degildir. Her ti¢ filmde de “yenilgi” ile kars1 karsiyadir izleyici. Bir yandan
sik1 bir teshir vardir sisteme yonelik. Diger yandan o kesit icinde ugranilan
“yenilgi”. Ama bu “yenilgi”, aslinda bir muharebenin kaybedilmesinden
baska bir sey degildir. Savas siirmektedir. Yonetmen bu diislince ve
duyguyu da siki sikiya vermektedir bize. Gelecege giivenle bakan bir kon-
umdan resmetmektedir toplumu. Kamerasini bizzat sosyalist harekete,
komiinist partiye cevirdigi filmi “Itiraf’ta bile, gelecege olan bu biiyiik
inang hissedilmektedir.

“Cilgin Sehir’de (John Travolta ve Dustin Hoffman'm gergekten
basarili oyunculuklar1 vardi dogrusu), bir “medya elestirisi’nin yaninda,
aslinda verili sistemin insani nasil insan-olmayana doniistiirdiigiinii de
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gormektedir seyirci. Kurulu gark, kirint1 diizeyinde kalan “vicdan”a rag-
men dramatik sona gétiirmektedir kahramanlart.

“Amen” ise bir kurum olarak dine (kilise) yoneltilmis gercekten ¢ok
sert ve acimasiz bir elestiridir. Siddetli bir protestodur. Gavras, Bati'nin
“kibar hanim ve beyleri”nin, kendi ikiylzliliikleriyle karsi karsiya
gelmelerini saglar. Koca bir II. Diinya savaginin tiim giinahlarini “bir avug
cilgin”a, Hitler ve Nazilere yikmaya pek merakli Bati diinyasina, en basta
Vatikan olmak tizere tiim bir kurum'un (din) gesitli yollarla “bu ¢ilginlik”a
nasil ortak oldugunu anlatmaktadir. Egemen c¢evrelerde daima suskuyla
gecistirilen, boguntuya getirilen “biiyliik glinah”, fagizmin kapitalist sis-
temin iiriini olarak tiim bir kapitalist egemenlik sistemince ¢esitli bigim-
lerde desteklendigi, dev tekeller ve Papa, burjuva partiler ve paramiliter
orgiitler isbirligiyle egemen oldugu, en azindan Vatikan boyutuyla agiga
cikarilmaktadir bu filmde. Tiim bu gercegi, asla tek bir insanin dramina
bogmadan, basariyla isler Gavras. (Ayrica o miithis tren sahneleriyle, sid-
deti gostermeksizin iliklerimize kadar hissetmemizi, irkilmemizi sagla-
yarak, gercekten ¢ok farkli bir “savas filmi” yaratmayi bagarmustir.)

Ken Loach ise daha ziyade “siradan/kiigiik insanlar’m alabildigine
sade ve zorluklarla dolu yasamlarina odaklanmayi tercih eder (“Ekmek ve
Giil”, “Benim Adim Joe”, “Iste Ozgiir Diinya”...). Kuskusuz “Ulke ve
Ozgiirliik” gibi, “Carla'nin Sarkis1” (belki “Gizli Ajanda”y1 da ekleyebili-
riz) gibi “dogrudan politika/genel siyaset” filmleri vardir. Ve bu alanda da
tartismasiz en iyilerdendir. Kimilerine gore “birer bagyapit”tir. Ama o,
genel olarak bdylesine “makro siyaset” yerine giincel, giinliik pratik
miicadeleye odaklanmay1 tercih eder. ilmek ilmek oriilen miicadeledir
ozellikle egildigi. Sosyalist kimligini biran olsun gizlemeden, agikea,
cepheden bir tutumla isler ele aldigi konuyu. O isci sinifi saflarindadir,
emegin saflaridadir. Diinyaya smifinin penceresinden bakar. Dogal olarak
“kadraj”da da bunlar olacaktir.

Kimi zaman kapitalist toplumun alkolizme, uyusturucu ve tiirli
bagimliliga mahkum ettigi yoksul emekei kesim olacaktir o kadrajda
(“Benim Adim Joe”, “Afili Delikanli”), kimi zaman “daha iyi bir gelecek”
bulma ugruna yurdundan uzaklara diisen gog¢men isciler (“Atayurdu”,
“Ekmek ve Giil”). Kiminde ilmek ilmek oriilen o zorlu emek miicadelesi
islenecektir (“Ekmek ve Giil”), kiminde sinifinin digina diismiis, “sinif atla-
ma” sapaginda bataga gomiilenler (“Iste Ozgiir Diinya”). Ozellestirme
saldirilarinin ig¢i siifina etkilerini irdelemeye koyulur (“Demiryolcular”);
iscilerin giinliik yasamlarini yansitir ekrana (“Ayaktakimi”, “Yagan
Taglar”)...

Karakterlerin konumu, ¢eliskileri, istek ve istemleri, arzulart... onlart
cevreleyen kosullar, bu kosullar tarafindan yonlendirilmeleri... ve
miicadele... Hicbir abartiya kagmadan, her an her yerde karsimiza ¢ikan
emekei karakterlerin ¢ileli diinyasini, kapitalist sistemi ve miicadeleyi tam
bir yetkinlikle islemektedir Loach. Tiyatro okulundan gecip gelmis biri
olarak, sosyalist gercekciligi derinlemesine irdelemis, igsellestirmis ve
basartyla uygulayan bir sanatgidir.

“Ben 6diil kazanmak i¢in film yapmam. Filmler izleyicilerle dogru
diyalog kurmak i¢in yapilir.” dese de, Cannes Film Festivali'nden alt1 defa
biiyiik odiille donmiis bir yonetmendir. Guglii sanatg1 yaraticiligi, ser-
mayenin her tiirlii engelini par¢alamay1 bilmis, sanatinin 15181 tiim iilkelerin
isci ve emekgilerine ulagmustir.

Sermayenin “sinema endiistrisi’ne kars1 sanat olarak sinema, sosyalist
gercekei sanatgilarin biiylik emekleriyle gelisiyor. Az sayida biiyiik
yetenek, proletaryanin yiiziinii agartryor. Loach ve Gavras, bunlarin arasin-
da 6n sirada geliyor.
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Winner

1951 Venice

Akira Kurosawa
1910-1988

urosawa, Isamu ve Shima Ku-

KLosawa'nm sekiz ¢ocugundan

iri olarak Tokyo, Japonya'da
diinyaya geldi.

Yénetmen, yapimci, senarist.

imparator lakaplt Kurosawa, sinema

dinyasinda bir ¢ok teknigi ilk kez
kullanarak &ncti olmus, filmlerinde
birden fazla kamera kullanmis, Bat
diinyasini  kiskandiran  bagyapitlara
imza atmis ve disiik batceli filmler-
de bile dehasini ortaya koymustur.
William Shakespeare ve Dosto-
yevski gibi yazarlarin eserlerini de si-
Y nemaya uyarlamis olan Kurosawa,
énemli yaprtlarindan biri olan Ras- }
¥ homon'i 1950'de izleyiciyle bulus-
turdu. Rashomon, 1952'de Oscar
adayr oldugunda batili seyircinin
dikkati Japon sinemasina cekilmisti 3
ve bu ciddi bir bagartyd:. Bir haydu- |
tun ormanda bir samurayr &ldiiriip
karisina tecaviiz etmesi sonrast, hay-
¥ dutun, samuraymn, tecaviize ugra-
yan kadinin ve tiim bunlan izleyen
oduncunun olayr farkli acilardan
anlattiklart film, gergegin gdreceli bir §
kavram olmasi temasini igliyordu.
Kurosawa'nin filmde kullandig1 yeni |
cekim ve anlatim teknikleri ydnet-
J menin gictiniin anlaslmasint sagla-
3 du
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"Beni duyma olanagi olanlara diyorum ki;umutsuzluga
diismeyiniz lzerinize ¢oken bela,vahsi bir istahin ve insanin
" gelismesi yonlinde kaygilananlarin duyduklari acilarin sonu-
cundan bagka bir sey degildir.Insanlarin kimi gececek, dik-
™ tatorler yok olup gidecektir ve halktan zorla aldiklari giic
yine halkin eline gegecektir.Insanlar 6lmeyi bildikleri sur'ece-
ozglrliik yok olmaz, olmayacaktir." ;




Fobahattore e

Sabahattin Ali 25 Subat 1907°de Bulgaristan Giimiilcine’de dogar Baba Ali Salahattin Harbiye’yi bitirince,
1903’te piyade subay1 olarak Kiitahya’ya ardindan da Giimiilcine’ye atanir. Baba Ali Salahattin edebiyati seven
ince ruhlu, 6zgiir diistiniislii bir adamdir. Anne Hiisniye ise siise, giyime, kusama diiskiin, oldukg¢a giizel ve bir o
kadarda cahil, huysuz, gegimsiz bir kadindir. Sabahattin Ali yedi yasma basinca Istanbul Uskiidar’da Doganci-
lar’daki Fiiziiyat-1 Osmaniye Mektebine gonderilir.

Salahattin Bey ailesini 1918°de Canakkale’den Izmir’e gétiiriir. Ali Salahattin {i¢ gocugunun karmini doyura-

bilmek i¢in sergi acip satmaya baslar. Sabahattin Ali cok sevdigi babasini bu
iste yalniz birakmaz, elinden geldigince yardim etmeye c¢alisir.
: "‘-\ ~— Salahattin Bey oglunu edebiyata tesvik etmek i¢in pazar-
larda gordiiklerini yazmasin ister. Sabahattin Ali bu a-
landaki ilk deneyimini soyle anlatir: “Bir kez yaziya
sOyle baglamigtim. Sabahin erken saatinde pederimin
latif sesiyle uyandim. Babam okuyunca 6fkelenmis,
‘Haydi oradan yalanci kerata!! Sabahin kdoriinde
seni zorla yatagindan kaldirtyorum. Babanin latif
sesiymis! Sesim sana hic latif gelir mi? icinden
geldigi gibi yaz, dogrular1 yaz® demisti.
LS Muallim okulunun ikinci smifinda iken ar-
px r— \ kadaglari ile bir okul gazetesi ¢ikarirlar. Bura-

da ilk siirleri “Kamer-1 mestir” ve “Saglari-
min Tirkiisi”, “Horoz Mehmet” adl ilk hika-
yesi yaymlanir. Sabahattin Ali o yillarda “okul
gazetesi disinda “yeni yol’ dergisine de yaz1 yol-
luyor, an1 defteri tutuyor, roman okuyor, firsat
bulduk¢a sinemaya, tiyatroya gidiyordu. Hatta
bunun i¢in cezalandirilmay bile goze alarak o-
kuldan kagiyordu.”

Sabahattin Ali Ogretmen Okulu beginci sinif-
ta iken, 1926 Kasim’inda babasi1 gecirdigi bir kalp
krizi sonucu hayatim kaybeder. Sabahattin Ali ¢ok
sevdigi babasmin ¢liimiinden duydugu derin iiziintii-
yii “Babam i¢in” baglikl: siirinde dile getirir.
1927’de muallim mektebini bitirir, ilkokul 6g-
retmeni olarak Yozgat’a atanir. Yozgat'in kii-
ciik il merkezinde hayat tekdiize ve can-

stkicidir. Ustelik deli gibi sevdigi Nahit
askima kargilik vermez, yazdigi biitiin
(\ mektuplar1 cevapsiz birakir. Sabahat-
tin Ali i¢in Yozgat’ta giinler yalnizlik,
Y " 6zlem ve sikint1 iginde gecer. Bu giin-
{' (d lerde Nahit’e olan agkini anlattig1 “Bir
macera” adl siiri Servet-i Fliinun’da yaymlanir.
“Bir cinayetin sebebi”, “Bir siyah Fanila i¢in” baglik-

I1 hikayelerini de yine bu sikintili glinlerinde yazar.
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S. Ali Yozgat’ta daha fazla duramaz, 1928°de Is-
tanbul’a doner. O siralarda maarif vekaleti yabanci dil
Ogretmenleri yetistirmek i¢in Avrupa’ya 6grenci gon-
derecektir. S.Ali agilan smava girer ve kazanir. Ayni y1-
lin Kasim ayinda Almanya’ya gider. Orada dort yil ka-
lip dil 6grenecek, doniiste liselerde yabanct dil 6gret-
meni olarak calisacaktir. Trende, simavi kazanan beg
6grenciden biri olan Melahat Tolgar’la tanigir. Alman-
ya’da farkli bolgelerde okuyor olsalar da sik sik gorii-
slir dertlesir. S. Ali, Nahit’e duydugu kargsiliksiz agki ve
bundan duydugu acilari anlatir. Melahat Hanim’1 Na-
hit’e benzetir ve ona da tutulmaktan korkar. Zira Mela-
hat Hanim so6zlidiir. Uzun yillar sonra yazdig “Kiirk
Mantolu Madonna” romaninda Almanya’da gegirdigi
bugiinlere dair izler goriilecektir.

S. Ali Istanbul’a déniince bir siire yiiksek muallim
mektebinde kalir. Mektebin miidiirii Hamit Bey’in yar-
dimiyla Bursa Orhaneli’ne atanir, daha sonra da agilan
dil siavinda tistiin basar1 gosterecek 1930-31 ders yili
basinda Aydin Ortaokulu Almanca 6gretmenligine ge-
cer. Ayni yil Nazim Hikmet’le tanigir. N. Hikmet o do-
nemde Resimli Ay Dergisi’nin diizeltmeni ve sekreteri
olarak calismaktadir. Sabahattin Ali’nin ilk toplumcu
gergekei denemeleri sayilan “Bir Orman Hikayesi” ile
“Bir Gemicinin Hikayesi” Resimli Ay’da yaymlanir.
Tanismalarmi N. Hikmet soyle anlatir:

“Bir giin dergi idarehanesine kisa boylu, gozliiklii
bir geng geldi. Almanca bildigini, hikayeler yazdigimni,
isminin Sabahattin Ali oldugunu sdyledi. Hikayelerin-
den birini birakti, ¢ikti. Bu hikaye orman sanayinde ¢a-
lisan is¢ilerin hayatina aitti. Alman romantizminin tesi-
ri altinda yazilmis olmasina ragmen, konu ve muhteva
bakimindan Tiirk edebiyatinda bir yenilik teskil ediyor-
du. Geng adamin istidatli bir yazar oldugu daha ilk sa-
tirlardan anlasiliyordu. S. Ali’nin ilk hikayesini Resim-
li Ay’da, o devirdeki Resimli Ay’da yaymlamasi, o za-
manki edebiyat, dolayisiyla politika cereyanlari arasin-
da belirli bir safta yer almas1 demekti. ilk yazisini bize
getirmesi, Sabahattin’in anti-emperyalist, demokratik
temayiiliinii gosteriyordu."

S. Ali Almanya’da bulundugu yillar igerisinde
vaktinin ¢ogunu okuyarak gecirmis, ilerici Alman ede-
biyatindan, Rus edebiyatindan birgok yazardan etkilen-
mis, Almanya’nin solcu, ilerici hareketlerini yakindan
gormiis, sosyalizme egilim duymaya baglamistir. Ama
asil olarak bu egilimin pekigsmesinde, N. Hikmet’le
dostlugu ve Resimli Ay ¢evresine girisi etkili olur.

S. Ali 1931 yazinda tatil icin geldigi Istanbul’da
tutuklanir. “Aydin Erkek Sanat Okulu’nda 6grenci do-
laplarinda Tiirkiye Komiinist Partisi’nin Kizil Istanbul
adli gazetesi bulunmustu. Ayrica bazi 6grenciler S. A-
li'nin ‘yikici propaganda’ yaptigini ihbar etmislerdi.
Ogretmenlerden Baha, 6grencilerden Izzet ile eski me-

ON/ADZ. 76

zunlardan Musa Oguz, Bulgaryali is¢i Hiiseyin, maki-
nist Ali Cevat tutuklanmisti.” 1930°Iu yillarin ortalarin-
da biitiin 6gretmen Orgiitleri kapatilir. “Yikici faaliyet-
te”” bulunan dgretmenler tutuklanir, siirgiinlere ugrar ya
da mesleklerinden men edilirler.

S. Ali’de bu kapsamda, yani yikici faaliyetleri ge-
rekgesiyle tutuklanmigtir. Ancak ne TKP ne de adi ge-
cen gazete ile iliskisi bulunamaz. Ug ay tutuklu kaldik-
tan sonra saliverilir. Sabahattin Ali aydin cezaevinde
kaldig1 bu ii¢ ay i¢inde ilging deneyimler yasar, cogu
yoksul koylii olan halktan insanlarin yasam Oykiilerini
dinler. Ik romanimin kahraman1 Kuyucakli Yusuf’la ve
jandarma Bekir’i 6ldiiren Halil Efe ile burada tanigir.

Cezaevinden ¢ikinca Almanca &gretmeni olarak
Konya’ya atanir. Burada hikayeler, siirler yazmaya de-
vam eder. “Daglar ve Riizgar”, “Karayazi”, “Unutama-
dim” siirleri ve “Kurtarilamayan Saheser” hikayesi bu
donemde yazilir ve Yeni Anadolu gazetesinde yayinla-
nir. S. Ali bir yanda da Almancadan Tiirk¢eye geviriler
yapar. Yefim Sosulya’nin “Bir idealist ve Beseriyet” hi-
kayesi ile Fritz Sternberg’in “Marksizm ve ihtibas”,
“Marks ve Freud” incelemeleri Konya’da Almanca 6g-
retmenligi yaptig1 sirada cevirir ve yeni Anadolu gaze-
tesinde yayinlatir.”

S. Ali, Konya’da 6grencileri ile oldugu kadar halk-
la da 1yi iliskiler kurar, onlarin sorunlarini dinler, ¢6z-
meye calisir. Hatta zaman zaman toplumsal sorunlarla
ilgili konferanslar verir. 1932’de Konya Halkevinde
verdigi bir konferansta kadin sorununa dair goriislerini
sOyle ifade eder:

... Memleketin biitlin kadinlarina medeni hayatta
layik oldugu roliin verilmesi zamani gelmistir. Artik o-
kuyan kizlarimizin bos fakat bilgi¢ ve manasiz bozuk
bir kukla olmaktan, alelumum kizlarimizin satilik bir
mal, bir vitrin esyasi haline gelmekten kurtulmasi la-
zimdir. Artik kdylii kadinlarimizi kara 6kiiziin bir yar-
dimecisi, bir yarim hayvan olmaktan kurtarmaliyiz, bu-
nun iginde harici tedbirlerden ziyade i¢ten gelen arzu-
lar lazzimdir. Kadinlarimiz bunu kuvvetle istemeli, bu-
nun i¢in bitiin kuvvetiyle ugragsmahdirlar. Hi¢ kimse
hi¢ kimseyi yiikseltemez, herkes kendi kendisini yiik-
seltmek mecburiyetindedir.

“Memleketimizin kadin ve erkeklerini, biri digeri-
ni siiriikleyen, tasiyan degil, elele ve ayni tempoda yii-
riiyen iki mahluk olarak gérecegimiz giiniin uzak olma-
masini dilerim....”

Bu siralarda, S. Ali’nin ilk roman1 Kuyucakli Yu-
suf Konya’da M. Hayrettin’in sahibi oldugu Yeni Ana-
dolu gazetesinde yayinlanmaya baslar. Roman okuyu-
cu tarafindan sevilir. Ancak 15 say1 kadar yayinlandik-
tan sonra parasini alamayan yazar tefrikay1 yarim bira-
kir. Gazete sahibi bu durumu hazmedemez ve S. Ali’yi
bir siirinde Atatiirk’e hakaret ettigi iddiasiyla ihbar e-
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der. S. Ali siiri Almanya’da bulundugu sirada Sivas’ta-
ki bir Bektasi hareketine atfen yazmustir, ancak iginde
iktidar1 rahatsiz edecek kadar taslama vardir Memle-
ketten Haber Var siirinde. ..

Hey anavatandan ayrilmayanlar/Bulanik dereler
durulmus mudur?/Dinmis mi oluklu akan kanlar?/Bii-
yiik hedeflere varilmis midir?//Asarlar mi1 hala hakka
tapan1?/Mebus yaparlar m1 her saklaban1?/Kdyliiniin e-
linde var mi sabani?/Siska okiizleri dirilmis mi-
dir?//Ctimlesi belli der enelhak dese/Hala taparlar nmu
koca terese?/Ismet girmedi mi hala kodese?/Kul A-
li’nin boynu vurulmus mudur?

S. Ali agilan hakaret davasindan 22 Aralik
1932°de tutuklanir. 7 Ocak 1933 giinii ¢ikarildigi mah-
keme salonu 6grencileri ve Konya’da kendisini seven-
leri tarafindan hinca hing doldurulmustur. Yargilama S.
Ali’nin Cumhurbagkani’na “ima yoluyla hakaretten”
bir yi1la mahkumiyetiyle sonuglanir. Salondaki 6grenci-
ler gézyaslarini tutamazlar. S. Ali tutsakliginin ilk dort
ayim Konya cezaevinde gegirir. Istanbul’a gitmek ister,
biitiin tamdiklar1, biitiin sevdikleri “bu giizelim sehirde-
dir”. Siddetli bir arzuyla Istanbul’a gitmeyi beklerken
Sinop cezaevine sevk edilir. “Duvar” adli hikayesinde
gurbet hapishanesi dedigi Sinop cezaevinde duydugu
yalnizlig1 ve tutsaklik acisini anlatir uzun uzun.

“Uzun zamanlar deniz kenarinda ve surlar i¢cinde-
ki bir hapishanede kaldim. Kalin duvarlara vuran sula-
rin sesi taa odalarda ¢inlar ve uzak yolculuklara gagirir-
di. Tiylerinden sular damlayarak surlarm arkasindan
yiikseliveren deniz kuslart demir parmakliklara hayret-
le gozlerini kirparak bakarlar ve hemen uzaklasirlardi.

“Bir mahpusu diinya ile hi¢ alakasi olmayan bir
zindana kapamak ona en biiyiik iyiligi yapmaktir. Onu
en ¢ok yere vuran sey, hiirriyetin elle tutulacak kadar
yakininda bulunmak, ayni1 zamanda ondan ne kadar u-
zak oldugunu bilmektir. On adim 6tede en biiyiik hiir-
riyetlere gotiiren denizi dinlemek ve sonra oradaki ka-
lin kale duvarma gozlerini dikerek bakmaya denizi yal-
niz muhayyilede gérmeye mecbur kalmak az azap mi-
dir?”

1934’te yayinlanan tek siir kitab1 “Daglar ve Riiz-
gar” da yer alan “Hapishane Sarkilar1” baslikli bes sii-
rinde de yine ayni1 ac1 ve 6zlem hissedilir. “Burada Ci-
cekler Agmiyor” ve “Aldirma Goniil Aldirma” siirleri
S. Ali’nin Sinop cezaevinde yazdig1 Hapishane sarkila-
rindandir. S. Ali cezaevinde bir yandan okur, bir yan-
dan siirler, hikayeler yazar. Esirler adli oyununu ta-
mamlar ve Jack London’un Demir Okge’sini ¢evirirken
bir yandan da kogus arkadaslarina el sanatlarmi gelis-
tirmede yardim eder. Hiikiimliilerin cevizden yaptikla-
11 tavla, sigaralik, tepsi, katre gibi esyalar giizellesme-
sine katkida bulunur.

29 Ekim 1933’te Cumhuriyet’in Onuncu yil donii-
mi vesilesiyle ¢ikarilan af ile saliverilir. Ankara’ya ye-
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geni Resit Ertliziin’in yanina gider. Bir an dnce 6gret-
menlige geri donmek i¢in dilekge verir. Maarif vekili i-
le goriisiip istegini sabit olmadikgca istihdami caiz de-
gildir” diyerek bu istegi reddeder. S. Ali “nasil ispatla-
yacagini” sorar, “‘yaziniz” denir. Varlik dergisinin 15 O-
cak 1934 tarihli sayisinda yayinlanmak iizere Atatiirk’e
sevgisini anlatan “Benim Askim” adli siiri yazar. Bir
stire sonra 6gretmenlige degilse bile Nesriyat miidiirlii-
gii Biiro sefi olarak memurluga geri ¢agrilir. Ve bir da-
ha tek bir satir dahi siir yazmaz. 1935 yilinda Aliye Ha-
nimla evlenir.

1935°te ilk hikaye kitab1 ‘Degirmen’ yaynlanir,
Degirmen’de S. Ali’nin 1926-31 yillar arasi, yani ilk
genglik doneminde yazdigi 16 hikaye toplanmistir. Ya-
zar ‘Degirmen’in 1935 baskisinin sonuna koydugu not-
ta: ‘Bir Orman Hikayesi, Kazlar, Bir Firar, Candarma
Bekir, Bir Siyah Fanila I¢in, Komik-i Sehir adl hikaye-
lerin Osmanli imparatorlugu zamanmdaki Anadolu’yu
anlattigini yazar. “Bir Orman Hikayesi’'nde ormanlart
Ozel bir sirket tarafindan ellerinden alian orman emek-
cilerinin isyan1 anlatilir.

“Orman bizim her seyimizdir delikanli, anamiz,
babamiz evimiz... Delikanli, bizim elimizden ormani-
mizi aldilar, bizi ormansiz biraktilar. Bizi bir tek agac-
siz biraktilar...!” diyerek anlatmaya baglar ihtiyar kdy-
li. O zamana kadar kdyliiniin yararlandigt ormanin is-
letme hakki bir sirkete verilir. Agaclar ticer beser dev-
rilir, koylii bakar ki ellerinde tek agag bile birakmaya-
caklar, isyan eder ve baltacilar1 dover. Yonetim sirkete
sahip ¢ikar ve jandarmalar gelir koyliileri doverek or-
mandan atar, erkeklerin bir kismini da alir gotiirtirler.
‘Bir Orman Hikayesi’ S. Ali’nin ezen ve ezilen arasin-
daki c¢atismayi isledigi ilk hikayelerinden biridir.

‘Kazlar’ adli hikayede ise yoksul, koyli bir kari-
kocanim dramatik oykiisti vardir.

“Kdyde, diigiin yerinde biri vurulur. Kursun atan-
lar sekiz kisidir ama Seyit’le durmus digindakiler sorgu
yargicina para yedirip isten siyrilinca sug bu ikisinin i-
zerine kalir. Agir ceza 10’ar y1l hapis verir. Seyit’i ha-
pishanede kotii, pis bir yere koyarlar, sonunda bakim-
sizliktan, pislikten, havasizliktan hastalanir verem olur.
Karis1 Dudu’ya yazdigr mektupta, iyi bir yere gegiril-
mesi i¢in baggardiyana ve miidiire verilmek lizere iki
kaz getirmesini ister. Ne care ki, Dudu’nun yalniz bir
kazi vardir, onunda yumurtalarini kiigiik oglunun ihti-
yaglarmi alabilmek icin bakkala verir.

“Dudu diisliniir, care bulamaz, komsunun kazla-
rindan birini ¢alar. Iki kaz, biraz da bulgur koydugu tor-
bayla 9 saat yayan gittikten sonra cezaevine varir. Ka-
pidaki asker kime geldigini 6grenince elindekilere ba-
karak; “Bugiin goriis giinii degil, ver elindekileri, biz o-
na veririz, sen haftaya gel,” diyerek Dudu’yu savar, Se-
yit’in o sabah 6ldiiglinii sdylemez.
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“Koye gelir gelmez Dudu’yu candarmalar yakala-
di. Kaz c¢aldig1 igin kasabada muhakeme edildi ve {i¢ a-
ya mahkum oldu. Yalniz cezasini kaza hapishanesinde
yattig1 i¢in, harman zamanma kadar, kocasmnin olii-
miinden haberi olmadi.”

S. Ali kdy yasamini anlattig1 birgok dykiide oldu-
gu gibi “Kazlar”da da yoksul kdyliilerin ¢aresizlikleri-
ni, yoksulluklaridan dolay1 ¢ektikleri acilari, mevcut i-
darenin acimasizligini, yiyiciligini sarsici bir bi¢imde
anlatir.

‘Degirmen’de toplanmis olan “Kurtarilamayan
Saheser”, “Kirlangi¢”, “Viyolonsel”, “Bir Cinayetin
Sebebi”, “Komik-i Sehir” hikayelerinde agk temasi is-
lenir. Kuskusuz bunlardan en garpici olani kitaba adini
veren ‘Degirmen’ adli 6ykiidiir.

Degirmen’de Atmaca lakapl bir ¢ingene delikan-
lisiin Oykiisii ¢eribasisinin agzindan anlatilir.

“Siz sevemezsiniz adasim, siz sehirde ve koyde
yasayanlar siz birisine itaat eden ve birisine emreden-
ler; siz birisinden korkan ve birisini tehdit edenler...
Siz sevemezsiniz. Sevmeyi yalniz bizler biliriz. Bizler;
Bati riizgar1 kadar serbest dolagan ve kendimizden bas-
ka Allah tanimayan ¢ingeneler...” Ceribagi bu sozlerle
baglar Atmaca’nin biiyiik agkin1 anlatmaya.

Atmaca glizel klarnet galan yakigikli bir ¢ingene
delikanlisidir. Giiniin birinde konakladiklar1 kdyde de-
girmencinin gilizel kizina asik olur. Kiz ¢ok giizeldir, fa-
kat tek kolu yoktur. Daha kiigiikken degirmenin ¢arkla-
rina kaptirmistir kolunu. Bu yiizden delikanlinin askina
cevap veremez. Bu sakat haliyle, saglam bir adami sev-
meye hakki olmadigimi diisliniir. Atmaca ne sdylerse
sOylesin bir tiirlii ikna edemez sevdigini. Dertlenir,
giinden giine erir, sararip solar, ¢aresizlikten biitiin giin
gozlerini degirmene dikip klarnet ¢alar. Bir giin geriba-
sma aksam degirmende ¢alacagini, ihtiyar degirmen-
ciyle konustugunu soyler. Toplanip giderler, Atmaca
bir stire klarnet ¢alar, sonra ayaga kalkip biiyiik bir ho-
murtuyla donen degirmenin ¢arklarinin bagma gider ve
doniip sevdigine bakar uzun uzun. Sonra, bir an sonra
yiizii actyla burusur, taninmaz hale gelir. Cevresindeki-
ler yanina kosarlar ama is isten gecmistir. Atmacanin
sag kolu yerinde yoktur ve oradan oluk oluk kan ak-
maktadir.

“Iste adasim” der Ceribas1 “sana seven bir ¢inge-
nenin hikayesi. Cigeklerin actigi mevsimde senin kolla-
rina yaslanan ve cigekler kadar giizel kokan bir viicutla
uzak su kenarlarinda oturmak ve &piismek, yorulunca-
ya kadar dpiismek hos seydir... Fakat sevgili bir viicut-
ta bulunmayan bir seyi kendisinde tasimaya tahammiil
etmeyerek onu koparip atabilmek, iste adasim, yalniz
bu sevmektir.”

‘Degirmen’deki ask hikayeleri biraz eski halk hi-
kayelerine benzer. Asik sevdigine ulagsmak i¢in hicbir
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engel tanimaz, imkansiz sayilabilecek seyleri dahi ya-
par. Kurtarilamayan saheserde oldugu gibi bir tiir fera-
gattir, vazgegistir agiklik. Maddi, manevi ne varsa, her
tirlii degerden, hatta Degirmen’de oldugu gibi viicu-
dun bir pargasindan vazgegebilmektir. Ya da “Viyolon-
sel’deki gibi sevdiginin mezar1 baginda bir dmiir boyu
ona en sevdigi pargay1 ¢alabilmektir agk.

[lk &ykii kitab1 Degirmen’den bir y1l sonra ilk ro-
mani Kuyucakli Yusuf'un tamami 9 Kasim 1936’dan
21 Ocak 1937’ye kadar Tan gazetesinde yaymlanir. Ve
okur tarafindan ¢ok begenilir. Yine 1936’da ikinci dy-
kii kitab1 ‘Kagn1’ ¢ikar, ayn1 yil yazarm “Esirler’ adl ti-
yatro oyunu varlik dergisinde yayinlanir.

Kuyucakli Yusuf’ta bir agk hikayesi etrafinda ge-
¢en olaylarla iscisi, koyliisii, esrafi, biirokratiyla bir ka-
saba halkinin yagami anlatilir. Donem Osmanli impara-
torlugunun son donemidir. 1908’de mesrutiyetin ilani i-
le iktidara gelen ittihat ve Terakki Firkasi toprak agala-
rin1 ve heniiz filizlenmekte olan burjuvaziyi koruyup
kollamaya caligirken emekgi halk, yoksul koylii gegmi-
se oranla daha ¢ok ezilir, daha ¢ok baski ve zulme ug-
rar. Romanda donemin siyasal gelismelerine bire bir
deginilmez ama ig¢inin, kOylliniin ¢aresizligi, zengin
kesimin ayricaliklari, idareciler tarafindan kayirilmasi
olaylar i¢inde agik¢a goriiliir. Olaylar 1903 Nazilli’sin-
de geger.

Kuyucakli Yusuf, iyinin koétilye, ezilenin ezene,
ayricalikli olana karsi ¢aresizliginin ger¢ekei bir bigim-
de anlatiligidir. Ve ayni zamanda bir biiyiik isyandir.
Zeytin amelesinin, Cineli Kiibra ve anasmin, hatta Mu-
azzez’in isyanidir. Yusuf atin1 daglara dogru siirerken
fabrikator Hilmi’ye, kaymakam izzet’e, analig1 Sahin-
de’ye dolayisiyla biitiin kotiiliiklerin kaynagi olan dii-
zene isyan eder.

Nazim Hikmet’e gére Kuyucakli Yusuf:

... Bazi manasiz romantizm elemanlari ihtiva et-
mesine ragmen, Tiirk roman tarihinde yeni bir merhale
teskil eder. Tiirk edebiyatinda, bir Tiirk kasabaciginin
ve kismen kdétiilerin hayati, bu kadar biiyiik bir kuvvet-
le ilk defa tasvir ediliyordu. Hatta miirteci miinekkitler
(gerici  elestirmenler)  bile, eserin  bedi-
i kiymetini itiraf etmek mecburiyetinde kaldilar.”

S. Ali, arkadasi Cevdet Kudret’in bildirdigine go-
re Kuyucakli Yusufu tig kitaplik bir dizi olarak tasarla-
maktaydi. Birincisi: Kuyucakli Yusuf, ikincisi: Cine
Kiibra adini tagiyacak ve daga ¢ikan Yusuf’un eskiya-
lik giinlerini hikaye edecekti. Ugiinciisii ise Yusuf’un
dagdan inerek gogebe Yoriikleri arasinda gegirdigi ya-
sam1 anlatacakti. Yazar tasarladigi dizinin ancak birin-
cisini yazabilmistir. 1936’da Kuyucakli Yusuf Tan ga-
zetesinde tefrika edilirken ikinci oykii kitab1 Kagni1 ya-
ymlanir. Kitapta toplam 13 hikaye vardir. Kitaba adim
veren Kagni ¢arpici bir kéy hikayesidir.
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S. Ali, Kagni’da yer alan Fikir Arkadasi, Bir Skan-
dal, Diisman baglikli hikayelerinde donemin “sorum-
suz, bilgisiz, tutucu, ikiyiizlii” aydmlarini ve memur ta-
kimini elestirir. Bunlardan, N. Hikmet’in ‘Kanatimce
ustalik bakimindan S. Ali’nin en giizel hikayesi budur”
dedigi ‘Diisman’da polis tarafindan aranan bir sanik u-
zun siire goriismedigi varlikli bir arkadagina siginmak
ister. Ev sahibi eski arkadasimi 6nce igeri alir, ancak bir
slire sonra solcu oldugunu anlar. Misafirini yatirir, ama
kendisi bir tiirlii uyumaz, tiirlii fikirler geger aklindan.

“Diisman”da artik farkli sinifsal ¢ikarlara sahip iki
eski arkadagin durumu hikaye edilir. Arkadaglardan bi-
ri toplumsal ¢ikarlardan yana ve bu nedenle polis tara-
findan araniyor iken digeri giderek bencillesmis, kisisel
cikarlari ugruna arkadasini ihbar edecek duruma gel-
mistir.

30 Eyliil 1937°de kiz1 Filiz dogar. Filiz heniiz yedi
aylikken 1938’de askere cagrilir. S. Ali. Tegmen olarak
Eskisehir’e gonderilir. Askerlik bitince Ankara’ya geri
doner ve 1936-37 yillar1 arasinda yazilmis bes dykiiniin
yer aldigi, SES adli kitabini yaymlatir. Ses’te ‘Kosten-
ce Giizellik Kraligesi’ adli oykiide ask, geri kalan dort
oykiide ise isci ve kdyliilerin yasamlart konu edilir.

“Mehtapli Bir Gece” baslikli hikayede, kotii calis-
ma kosullarindan dolay hastalanan bir is¢i yoksulluk-
tan, bakimsizliktan dolayi ¢alisamaz duruma gelir ve
isten atilir. Bir siire akrabalari ve tanidiklarinin yardi-
miyla idare etse de en sonu sokakta kalir. Bir siire son-
ra acliga ve cigerlerindeki agrilara dayanamayacagini
hisseder ve 6lmek ister. “Kimseyi rahatsiz etmemek,
kimsenin de rahatsiz etmemesi i¢in tenha bir yer bulur
6lmek i¢in. Bu sirada bir sokak kadimni gelir yanina, has-
ta oldugunu anlar, alip yoksul barakasina gotiiriir. Ona
“bir kardes, bir ana, bir sevgili” ilgi ve sefkatiyle bakar
ve iyilestirir.

Mehtapl Bir Gece, S. Ali’nin iscileri mevzu ettigi
birkag hikayesinden biridir. Ancak burada da asil vurgu
kadinin fedakarligina, insanca davranigina yapilir. Zor
durumda olan birine, es-dost, akrabalar degil de tiim
toplumun goziinde asag olan bir kadin yardim eder. O-
liimiin esiginden c¢ekip aldigi bu hi¢ tanimadig1 hasta a-
dama bakar, basinda oturup gozyasi doker. Umutlarimi
yitirmis adamda tekrar yasama istegi uyandirir.

1937°de Igisleri Bakanlig: ‘Tiirk Hikayeleri Anto-
lojisi’ hazirlamak igin ¢aligmalara girigir. S. Ali’den de
‘Atatiirk Devrimleri’nin sekillendirdigi yeni Tiirk insa-
nint anlatan bir hikayesini se¢ip gondermesi istenir. S.
Ali Igisleri Bakanliginin bu talebini, “Hikayelerim ara-
sinda bir intihap yapabilmek kabiliyetinden Gteden be-
ri mahrum bulunmus olmakligim dolayistyla sahsen bir
tercihte bulunamayacagimi ve zaten yazilarim arasinda
mezkur miiessesenin arzu ettigi —Kemalist Tiirkiye nin
yeni psikolojisini canlandiran, izah eden ve inkilabin
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forme ettigi yeni Tiirk insanin1 anlatacak mahiyette o-
lan- hikayeler mevcut olmadig1 i¢in benim bu antoloji-
nin diginda birakilmamin daha miinasip olacag diisiin-
cesinde bulundugumu arz eder, saygilarimi sunarim”
diyerek reddeder.

S. Ali, askerlik doniisii Ankara musiki muallim
mektebine atamir. Devlet Konservatuarinda Carl E-
bert’in ¢evirmeni, 6gretmen ve dramaturg olarak ¢alis-
maya baslar. 1939’da ikinci paylagim savasi baglar. Al-
manya Polanya’y1 isgal eder. ki giin sonra Ingiltere ve
Fransa Almanya’ya savas ilan eder. S. Ali savas nede-
niyle tekrar askere alinir. Istanbul Biiyiikdere’deki ek-
mekgi kolunda gérevlendirilir. Aymi yil “Igimizdeki
Seytan’ ulus gazetesinde tefrika edilmeye baslar.

S. Ali, bu ikinci romaninda hem Nazi Fagizminden
cesaret alarak Orgiitlenme, yayin ¢ikarma gibi faaliyet-
lerini yogunlastiran Hitler hayrani fasist yazarlarla bir
tiir hesaplagma igine girer, hem de bu irkgi-fasistlerin i-
¢ine diigmiis, heniiz nerede duracagini bilemeyen yari-
aydin sayilabilecek Omer’in kisiliginde toplumun bu
kesiminin tembelligini, sorumsuzlugunu elestirir.

‘I¢imizdeki Seytan’ dénemin aydin ve yazarlarl
tarafindan anti-fasist bir roman olarak degerlendirilir.
S. Ali, romanin yazildig1 yillarin baskici ortamindan
dolay1 fagizmin ideolojik politik yiiziine pek dokuna-
mamis. Fasizmin kotiiliigiini yarattigi karakterlerin
ruhsal ve bedensel ¢irkinliklerinin uzun tasviriyle ver-
meye calismistir. “Soyledigine gore S.Ali bu karakter-
leri yaratmamig yakin g¢evresindeki sagci yazarlardan
secmistir. Romandaki Nihat, Nihal Adsiz’1 Profesor
Hikmet, Miikrimin Halil’i, ismet Serif’te Peyami Sa-
fa’y1 temsil etmekteymis.

Ismet Serif boylesine igreng bir adamdir. Nihat ise
kavgacidir bencil ve ¢ikarcidir. Zaman zaman sdylev-
vari konusmalarindan bencilliginin ve ¢ikarciliginin al-
tindaki diinya goriistiniin Hitlerin ‘Kavgam’ kitabinda-
ki satirlartyla birebir ayn1 oldugu goriiliir. Omer, tiim
basarisizliklarinin, zaaflarmin sugunu ‘igindeki sey-
tan’a yiikleyip kurtulma yolunu zorlamaktadir baglan-
gicta.

“Biisbiitiin bagka bir hayat, daha az giiliing ve da-
ha ¢ok manali bir hayat istiyorum. Belki bunu arayip
bulmakta miimkiin. .. Fakat icimde dyle bir seytan var
ki... Bana her zaman istedigimden biisbiitiin baska sey-
ler yaptiriyor. Onun elinden kurtulmaya galigmak
bos... Yalniz ben degil, hepimiz onun elinde oyunca-
g1z...” Ancak, sonunda yasadiklarindan diiriistge ders-
ler ¢ikarip igindeki seytan1i mahkum etmesi gerektigini
kavrar. Bedri ise tutarli, bilingli, diiriist ve namuslu bir
gengctir. Tiim bu ¢irkinliklerin i¢inde 1yiyi, giizeli, giizel
ve huzurlu bir gelecegi temsil eder.

‘I¢imizdeki Seytan’ yaymlandiginda, roman fasist
cevrelerin siddetli elestirilerine maruz kalir. S.Ali’ye
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yonelik biiyiik bir yipratma ve karalama kampanyasi
yiiriitiiliir. Hatta Nihal Atsiz bu cevrede ‘I¢imizdeki
Seytanlar’ adli bir brosiir yaynlar. Yillarca siirecek o-
lan karsilikli hakaret davalari agilir.

S.Ali askerde iken bir tek tegmen maasi ile evinin
ve kiigiik kiz1 Filiz’in ihtiyaglarmi kargilamakta zorla-
nir. Hakikat gazetesinin ‘siyasete bulagsmayan, siiriikle-
yici ask roman1’ siparisini kabul eder. Ve Istanbul Bii-
yiikdere’de kurulan ordugah ¢adirlarinda “Kiirk Man-
tolu Madonna”y1 yazar. Asil amaci para kazanmaktir,
Ancak gazete sahibi romanin tutulmadigini bahane e-
derek para 6demek istemez. Bunun {izerine yazar ro-
mani daha fazla uzatmadan bitirir.

“Kiirk Mantolu Madonna” hazin bir agk hikayesi-
dir. Raif Erendi ile Maria Puder’in aski hikaye edilir-
ken yiizeyselde olsa donemin kadin-erkek iligkileri ir-
delenir. Ozellikle ask iliskisinde kadinin erkek karsisin-
daki konumu sorgulanir.

Hikayede yazar, bas karakter Raif Efendi ile arka-
dasimin yardimiyla buldugu yeni iginde tanisir. Raif E-
fendi ‘gevresine ilgisiz, sessiz sakin, kir sacli, boga
g0zIikli’ bir adamdir. Sirketin Almanca gevirenidir.
Bir giin hastalanir, yazar evine ziyarete gider. Raif E-
fendi yazardan biirodaki birkag parca esyasini getirme-
sini rica eder. Bu esyalar arasinda bir de defter vardir.
Yazar defteri okumak igin izin ister. Raif Efendi zorda
olsa razi olur. Ertesi giin de oliir. Defterde Raif Efen-
di’nin yasam Oykiisii yazilidir.

Raif Havran’l1 zengin bir ailenin ogludur. Babasi-
nin istegi iizerine sabunculuk 6grenmek igin Alman-
ya’ya gider, Berlin’de bir pansiyona yerlesir. Bir sabun
fabrikasima bagvurur, fakat bu is hig ilgisini gekmez. O
bir yandan dil 6grenmeye calisir, bir yandan da bol bol
okur, sergileri, miizeleri gezerek vakit gecirir. Bir giin
bir sergide Maria Puder imzal1 bir kadin portresi goriir
ve bu portreye tutulur. Oyle ki her giin gelip, saatlerce
bu resmi izler.

Bir aksam sokakta resimdeki kadina rastlar, ne di-
yecegini bilemez. Kadin gézden kaybolur gider. Ertesi
giin ayn1 yerde bekler. Kadin yine goriiniir, bu sefer i-
zini kaybetmemek i¢in takip eder. Bir bara girdigini go-
riir. O da arkasindan girer. Biraz sonra kadin elinde ke-
maniyla sarki sdylemek i¢in sahneye cikar. Basiyla se-
lamlar Raif’i. Raif kadinin her giin izlemeye gittigi
portrenin ressami ve modeli oldugunu ve kendisini ta-
nidigini anlar. O geceden sonra sik sik bulusur, parkla-
11, sergileri, miizeleri gezerler birlikte. Maria, Raif’in
arkadashigim kendisinden higbir sey istemeyecegine
dair sart kosarak kabul eder.

Yilbasi gecesini bir barda birlikte gegirirler. Maria
bir ara hiiziinlenir disar1 ¢gikar. Raif onu buldugunda kar
altinda durmaktan tistimiistiir, alip eve gotiiriir. O gece
birlikte olurlar. Maria sabah ¢ok iizgiin kalkar. Raif’i
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bir tiirlii sevemedigini anlar ve bir daha goriismek iste-
medigini soyler.

Raif giinlerce sevgilisinin evi 6niinde dolasir ama
kapisini ¢almaya bir tiirlii cesaret edemez. Uziintiisiin-
den intihar etmeyi bile diisliniir. En sonunda Maria’nin
hastalanmis, hastaneye kaldirilmig oldugunu 6grenir.
Ziyaretine gider. Maria onun sararmis, bitkin halini go-
riince etkilenir. Hastaneden ¢ikinca Raif ona iki hafta
kadar bakar, iyilestirir. Karsiliksiz gosterilen bu ilgi ve
sefkatten etkilenen Maria, Raif’i sevdigini ve ona bag-
landigimi hisseder. Bu sirada Raif, ailesinden aldig1 bir
mektupla babasmim 6ldiigiinti 6grenir. Acele Tiirki-
ye’ye donmesi gerekmektedir.

Ayrilirken Maria Raif’e “Ne zaman c¢agirirsan ge-
lirim” der. Bir siire mektuplasirlar. Raif, islerini yoluna
koyduktan sonra Maria’y1 ¢agirma niyetindedir. Maria,
mektuplarinda, geldiginde sevindirici bir haber verece-
ginden bahseder. Ancak mektuplar aniden kesilir. Raif
iiziintiiyle bekler, haber alamayinca kirilir, karamsarli-
ga diiser. Insanin ‘en sevdigi, en giivendigi insan bunu
yaparsa Obiirleri ne yapmaz’ diye diisiiniir. Birkag yil
sonra evlenir, cocuklari olur, “bir nohut gibi sikayetsiz,
suursuz, iradesiz yasayip gider.”

Aradan on yil gecer, tesadiifen Almanya’da kaldi-
g1 pansiyonun sahibesiyle karsilagir. Maria’nin dogum
sirasinda 6ldiigilinii, cocugun ise yasadigini 6grenir. Bii-
yiik bir utang ve pismanlik duyar. “Bir oliiye kars1 du-
yulan hazin ve faydasiz nedametle” kivranir.

Bir aksam saatlerce sokaklarda dolasir, {siitiip
hastalanir. Artik yagsama istegi ve direnci kalmamustir,
“Gene diin aksam anladim ki hayatimdan o kadin ¢ik-
tiktan sonra, her sey hakikiligini kaybetmis; ben onun-
la beraber, belkide daha evvel dlmiistim” diye diistiniir
ve ¢ok gegmeden de oOliir.

S. Alj, bir aydin olarak kadinlarin toplumsal esitlik
ve Ozgiirliik sorununa duyarlidir ve yer yer oykiilerinde
bu konuya deginir. Yazar ‘Kiirk Mantolu Madonna’da
iki cins arasindaki esitsizligin bir yanini, kadinin askta
esitlik ve 6zglirliik istegini 6ne ¢ikartir.

“Kiirk Mantolu Madonna” yani Maria Puder kisi-
likli, giiclii bir kadindir. Kiigiik yaslardan itibaren yasa-
min zorluklariyla tek basina bag etmeyi 6grenmis, bir
erkege bagimli olmadan ayakta durabilmeyi basarmis-
tir. Yasamda ne istedigini de ne istemedigini de gayet
net olarak ortaya koyar. Kadinin erkek karsisindaki ge-
leneksel roliinii kabule asla yanasmaz.

1943’te “Yeni Diinya” yaymlanir. Bu kitaptaki hi-
kayelerin ¢cogunlugu yine kdy yasami ve kdyliiler tize-
rinedir. S. Ali’nin en giizel agk hikayelerinden biri olan
‘Hasan Boguldu’da bu kitapta yer alir. Hasan Boguldu,
hem gii¢lii doga tasvirleriyle hem de asiklar arasindaki
siirsel diyaloglarla etkileyici, hiiziinli bir ask hikayesi-
dir. S. Ali, farkli bir tarzda yazdigi bu hikayede halk de-
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yislerinden, siirlerinden yararlanmigtir. Hikaye Edre-
mit’in Kaz daglarinda gecer. Zeytinli kasabasinda bah-
civanlik yapan Hasan pazarda yiiksek abali Y oriik kizt
Emine’yi goriir, birbirlerine agik olur iki geng. Hasan
Emine ile evlenmek ister.

Sabahattin Ali dykiilerinin bir¢ogunda kiigiik kent
ya da koylerde bedenlerini satarak yasayan, sazlarda
sark1 sOyleyip oynayarak, sarhoslari eglendirerek para
kazanan kadinlarla, onlarm yasamlartyla ilgili yazmus-
tir. Yazar bu dykiilerinde “toplumsal ortamin bozdugu
bu kadinlarin” yasamlar1 boyunca itilip kakilmalarini,
insan yerine konulmamalarimi ve yasamlaridaki tiirlii
zorluklar1 dramatik bir bigimde hikaye eder. Kitaba a-
dim1 veren “Yeni Diinya” adl1 ykiide boyle bir kadinin
acikli oykiistidiir. Yeni Diinya, gengligi giizelligi ile iin
yapmus fakat hastalanmig, birkag yil iginde ¢okmiistiir.
Yine de ¢agrili oldugu diigiinlere, senliklere gidip oy-
nar, raki dagitip hovardalar eglendirmeye, para kaza-
nip geginmeye calisir.

Donemin hiikiimetinin 6zenle besledigi fasist ¢cev-
relerin S. Ali ve ilerici, aydin ve yazarlara, bilim adam-
larma saldirilart yogunlagir. 1944°te Nihal Atsiz ¢ikar-
dig1 Orhun dergisinde Bagbakan Siikrii Saracoglu’na
‘agik mektup’ yayinlar. “Burada Nihal Atsiz hiikiime-
tin solculara ve sol dergilere hosgorii gosterdigini iddi-
a ediyor. Orhun’un 1 Nisan 1944 giinlii sayisinda ise
“maarif sahasina girmis olan komiinistlerden” s6z edi-
yor; Sabahattin Ali, diipertev Naili Boratav, Prof Sad-
rettin Celal ve Ahmet Cevat’in adlarimi aniyor; bu kisi-
leri 6nemli gorevlerde tutan misafir vekili’nin (Milli E-
gitim Bakani1 Hasan Ali Yiicel) gorevden ¢ekilmesi ge-
rektigini sOyliiyordu.”

S. Ali, Nihal Atsiz’a bu yazida kendisine “vatan
haini” dedigi i¢in dava agar. Davanin goriilecegi 26 Ni-
san’da fagistler adliyede ve Ankara sokaklarinda goste-
riler yaparlar. Mahkemelerde Nihal Atsiz’1 alkislar;
Kahrolsun Komiinistler’ diye slogan atip sokaklarda
polisle gatigirlar. Mahkeme Atsiz’1 suglu bulur, 4 ay ha-
pis 100 lira da manevi tazminat 6demeye mahkum e-
der, ancak ceza ertelenir.

Bu ertelemenin iizerinden ¢ok gegmeden, 17 Ma-
yis 1944’te aralarinda Nihal Atsiz’inda bulundugu bir
grup fagist tutuklanir. Zira ikinci Emperyalist Paylagim
Savasinda sona yaklagilmis, fasizmin Sovyet ve Dogu
Avrupa halklar1 karsisinda yenilecegi anlasilmigtir.
Tiirkiye savasa fiilen katilmaz, ama savas boyunca
SSCB, Fransa ve Ingiltere ile imzaladig: tarafsizlik an-
lagmalarm ¢igneyip Hitler’e yardim eder. Alman silah
fabrikalariin krom ihtiyacini karsilar. Tirkiye 1944 y1-
It ortalarinda, hem degisen dengelere ayak uydurmak
hem de ABD ve Ingiltere’den kesilen yardimlari yeni-
den alabilmek i¢in Almanya ile tiim iliskilerini keser.
Bu doénemin kosullar geregi gostermelik olarak tutuk-
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lanan Nihal Atsiz ve tayfasi ise kisa bir siire sonra ak-
lanip serbest birakilirlar.

Nihal Atsiz’la yasanan olaylar S. Ali’nin konser-
vatuardaki 6gretmenligine ve diger gorevlerine son ve-
rilmesine sebep olur. S. Ali, donemin Egitim Bakani
Hasan Ali Yiicel’e bir mektup yazar. Mektupta Bakan-
ligin, hakkinda aldig1 karari yerinde buldugunu ve ge-
nel olarak siyasi diistincelerini agiklar.

“Hiikiimet memuru olmanin bana yiikledigi idari
vazife ile muharrir hiiviyetimin artik bagdasamaz bir
hale geldigini son senelerde agik¢a hissediyordum.
...Kendimi ve eserlerimi inkar edip yazi yazmaktan
vazge¢medikge, siyasi miicadeleden kaginmamin im-
kansiz olduguna kesin sekilde hitkkmettim. Uzun uzadi-
ya diisindiim. Siikun ve rahati seven mizacimi, karimi,
¢ocugumu go6z Oniinde tutarak memurluga devam mi
etmeliydim, yoksa memlekette ¢cok okunan, sevilen...
bir muharririn sosyal vazifelerini diisiinerek agik¢a mii-
cadeleye mi atilmaliydim? Bana bu sonuncu vazife da-
ha miihim, daha lizumlu ve daha kaginilmaz goriindii.

(-0

Bundan bagka, diinyanin dev adimlarla sosyalist
bir iktisadi nizama gittigi inkar edilemezdi. Hele bizim
gibi istihsal seviyesi pek diigiik olan bir memleketi yiik-
sek medeniyet seviyesine ancak sosyalizm ¢ikarabilir-
di. Fakat yurdumuzun birgok bolgeleri ekonomik ve
sosyal bakimdan heniiz pek iptida-
i bir vaziyette bulundugu, halkimizin kiiltiir seviyesi
sosyalizmi kavramasina miisait olmadig1 i¢in, kanaa-
timce biz de bu yolda yapilacak is, sosyalist cemiyete
gecis icin gereken sartlarin hazirlanmasina hizmet et-
mek olabilirdi.” 27

S. Ali bu diisiincelerle tam olarak ne yapacagina
heniiz karar verememisken Cami Baykurt’la tanisir.
Bir¢ok konuda hemen hemen ayni goriislere sahip ol-
duklarini goriir. O da “her milletin kendi sosyalist niza-
min1 kendi biinyesine gore kurmasi hususunda” S. Ali
gibi diisiinmektedir. Bir siire sonra Cami Baykurt, S. A-
li’den oglunun ¢ikarmak istedigi giinliik siyasi gazete-
ye fikri katkilarmi ister. Sonradan ise, S. Ali’nin yirmi
yillik dostu Esat Adil Miistecapli’da katilir. Ug ortak,
tiirli zorluklart asarak 1 Aralik 1945°te “Yeni Diinya’
adli gazeteyi cikarirlar.

Yeni Diinya’nin dordiincii sayisinin ¢iktigi giin,
yani 4 Aralik 1945’te tarihe ‘Tan Olaylari’ diye gege-
cek fasist saldirilar gerceklesir.

Hiikiimet, (CHP) Zekeriya Sertel’in sahibi oldugu
Tan ve Tan ¢izgisindeki gazetelerden rahatsizdir. Bu
gazeteleri susturmak, ilerici yazarlara ve tim muhalif
kesime gozdagi vermek istenir. Ancak, tek ve asil amag
bu degildir elbette.

Sosyalizm, Dogu Avrupa devrimleriyle diinyanin
ticte birini kapsar hale gelmistir. Emperyalizmin yeni e-
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fendisi ABD, Sovyetlerin ve sosyalizmin maddi ve ma-
nevi giiclinlin artmasimi dnlemek i¢in Avrupa tilkeleri-
ne yardim karari alir. Adina Marshall Plan1 denen bu
yardimlar 6ncelikle savasta yikima ugramis iilkelere ve
‘komiinizm tehlikesi’ altinda olan tilkelere verilecektir.
Tiirkiye savasa girmedigi icin birinci grupta degildir. i-
kinci gruba girebilmek, yani tilkenin, komiinizm tehdi-
di altinda olduguna ABD’yi ikna etmek icin bir saldirt
tertipler. Saldirin baglama isaretini de Hiiseyin Cahit’in
Tanin gazetesinde biiyiik puntolarla yaymlanan “Kal-
kin Ey Ehli Vatan” baglikli yazisi verir. Ellerinde sopa-
lar ve balyozlarla yiiriiyiise gegen bir grup fasist, Tan,
Goriisler, Yeni Diinya, Giin, La Turquie”nin yonetim
ve basim yerlerine saldirir. Makineleri pargalar, kagitla-
n yirtarlar. ABC, Berrak ve Lena Kitapevlerinin cam-
lart kirlir, kitaplar paramparga edilir. Ancak biitiin bu
tertipler bu vahget ABD’yi ikna etmeye yetmez. ABD
o yil Tiirkiye’yi Marshall Planina dahil etmez.

S. Ali yeniden issiz kalir. Ustelik biiyiik maddi za-
rara ugramistir. Bir siire Tiirkiye Sosyalist Partisinin
yayin organi “Gergek” gazetesinde yazar. Daha sonra
Aziz Nesin ve Rifat [lgaz’la ‘“Markopasa’ adl1 gazeteyi
¢ikarirlar.

Rifat Ilgaz, o giinleri sdyle anlatir amlarinda:

“Aziz’le bilfiil ¢alistigimiz Gergek gazetesi sikiyo-
netimce kapatildigi giinlerde yeni nesriyat planlart ¢izi-
yorduk. Unkapani kopriisiinii yayan gectigimiz geceler
Makropasa isimli bir mizah gazetesi de bu tasavvurlar
arasinda idi. Aziz bu gazetenin tutacagina hepimizi ik-
na etmisti... Tayinimin neticelenecegi aksamdi. Saba-
hattin’e rastladim. Yaninda bizim vekaletin ileri gelen-
lerinden bir arkadas vardi. Beni bir ¢ekerek, “Aziz’le
anlastim Makropasa’y1 cikariyoruz, goreceksin nasil
tutacak!” dedi. Ben tasdik edince ¢ok memnun oldu.”

Makropasa 25 Kasim 1946°da yaymlanmaya bas-
ladiginda gercekten de muazzam bir ilgiyle karsilanir.
Donemin en ¢ok satan (60 bin) gazetesi olur. Markopa-
sa, haftalik, siyasi mizah gazetesi olarak yaymlanir.
Basyaz1 hari¢ diger yazilar mizahi bir dille yazilir. Boy-
lece Tiirkiye’de ilk defa mizahla siyaset yapilmis olur.
Ancak, Markopasa’nin 6mrii pek uzun olmaz. 16 Ara-
lik 1946 tarihli dordiincii sayisinda ¢ikan “Topunuzun
Kokiine Kibrit Suyu’ baglikli yazi dolayisiyla gazete si-
kiydnetimee toplatilir. “Cemil Sait Barlas’la ilgili olan
bu yaziy1 Aziz Nesin yazmistir, ama iistiinde imzas1 bu-
lunmadigindan Markopasa’nin sahibi ve sorumlusu o-
lan S. Ali igeri alinir. Ayrica ‘Nereye gidiyoruz’ adli
brosiir yiiziinden Aziz Nesin’de tutuklanir. 17 giin son-
ra S. Ali, ondan bir giin sonra da Aziz Nesin birakilir.”

Markopasa, iist tiste ugradigi kovusturmalardan
dolay1 16 Mayis 1947 giinii kapatilir. S. Ali on giin son-
ra Merhumpasa’yi ¢ikartir. Sonra da Malumpasa’yi...
sonra da digerlerini. Markopasa, ilk ¢iktig1 giinden iti-

ON/ADZ. 82

baren polis takibine alinir, tiirlii baskilara ugrar. Ma-
lumpasa’nin ilk sayisina yazdigi bagyazida, S. Ali isyan
ederek bu gazetenin bagma gelenleri anlatir. “Bir gaze-
te ¢ikt1... 1947 yilinda, Tiirkiye Cumhuriyeti hudutlar
icinde, diinyanin en medeni sehirlerinden Istanbul’da.
Bu gazete ancak 22 say1 ¢ikabildi.

Bu 22 sayi ile Tiirkiye’de baski rekoru kirdi: 60
bin basarak bir¢ok para kazandi. Fakat kendisine, tah-
min edilemeyen zorluklar ¢ikarildigindan, tek yolunda
yiiriiyebilmek igin, muhtag oldugu teknik vasitalara ve
bunlarin insafsiz ve korkak sahiplerine hayret edilecek
yiiksek fiyatlar 6deyerek, korkak ve a¢ gozlerini para i-
le doyurdu.

Bu 22 sayida, higbir gazeteye yapilmadik sekilde
ona, gazeteler insafsizca hiicum ettiler, iftira ettiler.
Matbaacilara basmamalari i¢in gizli emirler verildi. Ba-
yiler, satmamalari igin, el altindan tehdit edildi. Bu ga-
zeteyi satip ekmek parasi kazanan ¢iplak ayakli 7-8
yaslarinda ¢ocuklar toplanarak, parmak izleri alinmak
suretiyle, sabikalilar sinifina ithal edildi. 22 sayida, Is-
tanbul, Ankara ve izmir’de, daha baska vilayetlerde, 33
defa niimayisler tertip ettirildi. Gazeteler yirttirildi, a-
yaklar altinda ¢ignetildi. Hatta soyle bir vaka oldu: Bir
vilayette, iscilere para dagitarak, bu gazeteyi alip yirt-
malari, miting yapmalart i¢in emir verdiler. Filhakika
miting yapildi amma, isciler kendilerine verilen para i-
le sdylenen gazeteyi degil, ulus gazetesini alip yirttilar.
Markopasa’nin ve ardillarmin basima gelenler ve genel
olarak aydinlarin, is¢i ve emekei halk iizerindeki baski-
larmn artmasi, toplumsal muhalefetin geldigi diizeyle
yakindan ilgiliydi.

S. Ali, 28 Mayis 1947°de tekrar tutuklanir. Marko-
pasa’nin 16 Aralik sayisindaki Sait Barlas’a hakaret da-
vast sonuglanir, S. Ali 3 ay hapse mahkum edilir. Once
Sultanahmet, daha sonra da Pasakapisi cezaevlerinde
yatar. Ciktiktan sonra Markopasa’nin takipgisi olan A-
libaba’yi ¢ikartir. Alibaba, kagit, basim, dagitim konu-
sundaki tiirlii engellemelerle ancak 4 sayi1 ¢ikartilabilir
ve kapanir.

Ayni yil “Sirga Kosk™ adli hikaye kitabi yaymlanir.
Bu kitapta 13 hikaye, dort de masal vardir. Masallardan
biri, yazarin kendi deyimiyle “suya sabuna dokunma-
yan bir ask masal’dir.” Diger {i¢ii; ‘Devlerin Olimii’,
‘Koyun Masali” ve ‘Sirga Kosk’te ise sistem elestirisi
yapilir. S. Ali donemin baskici, sansiircli ortamindan
dolay1 diisiincelerini masal tarzinda yazmayi dener.
Ancak bu deneme, dénemin iktidarinin géziinden kag-
maz. Kitap yaymlandiktan kisa bir siire sonra kitaba a-
din1 veren ‘Sirca Kosk’ masali bahane edilerek bakan-
lik karartyla toplatilir.

Bu masalda, galigmay1 sevmeyen, bagkalarmin sir-
tindan gecinen ii¢ arkadas vardir. Bunlarin yolu, insan-
larmin hep birlikte tiretip, hep birlikte tiikettikleri bir
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sehre diiser. U kafadar bu sehirde ¢alismadan yasamak
icin bir plan yaparlar. Planladiklar gibi, sehirde sokak
sokak dolasip bir sey artyorlarmis gibi yapar. “Allah,
Allah, amma acayip memleket” diye sasirip, sdylenir-
ler. Halk toplanir, ne aradiklarin sorarlar. Kafadarlar:
“Yahu, sizin memleketin sir¢a koskii nerede? Hig sirga
kosksiiz sehir olur mu?” derler. Iyice sasiran halki sirca
koskiin ne liizumlu bir sey olduguna ve bir memlekette
mutlaka bulunmasi gerektigine ikna ederler. Bagka
memleketlerden geri kalmak istemeyen sehir halki, sir-
ca koskiin yapimi i¢in gerekli malzemeyi temin eder,
insan ayirir, bu insanlarm yiyecegini giyecegini saglar.

Ucg arkadas camdan yaptiklar1 koskiin ilk katmni bi-
tirip igine yerlesirler. Halk sevinir, artik ‘Sirca Kosk’le-
ri vardir. Az sonra ti¢ kafadar “Burasi bize ve hizmeti-
mize bakanlara dar geliyor, bir kat daha ¢ikmak lazim”
derler. “Sirca Kosk yiikseldikge yiikselmis, i¢i dolduk-
¢a dolmus. Sirca Kosk’e girmenin kolayimi bulan ora-
dan ¢ikmak istemezmis. Ama Sir¢a Kosk’te oturanlar-
la, onlara hizmet edenleri beslemekte halkin belini pek
biikmiis.”

Ellerinde kalan son koyunlarimi da getirip birakan
halk, s6ve sove dagilirken, ‘onlarin boyle homurdandi-
gini, artik verecek bir seyleri kalmadigi igin korkacak
bir seyleri de olmayacagini fark eden kafadarlarin ele-
bagist” ofkeli kalabaligi yumusatabilmek igin kesilen
koyunlarm kellelerini halka dagittinir. Kelleleri alanlar
bakarlar ki, ne beyin birakilmistir yerinde, ne goz, ne de
dil.

“Aralarinda canindan bezmis biri ‘bdyle basin ba-
na lizumu yok!” diyerek, boynuzundan tuttugu gibi
kelleyi firlativermis. Iste o zaman herkesin sastig1 bir
sey olmus; hizla gidip Sir¢a Kosk’e garpan kelle orada
‘sangir!...” diye koskocaman bir gedik agmis. Halk
Kosk’iin bu kadar ¢iiriik oldugunu goriince elindeki
kelleleri birbiri ardina firlatmaya baglamis. Goz agip
kapayincaya kadar tuzla buz olan sir¢a kdsk ¢okmiis,
yikilmis.”

Sabahattin Ali, Alibaba kapatildiktan sonra, M. A-
li Aybar’in zincirli Hiirriyet gazetesinde yazmaya bas-
lar. 5 Subat 1948’de burada yazdig1 “Asil Biiyiik Teh-
like Bugiinkii Iktidarin Devamidir” bashkl1 yazisindan
dolay1 kovusturmaya ugrar. Yazida, daha CHP saflarin-
dayken, ‘Bugiinkii halin devamu biiyiik tehlikedir’ di-
yerek, bu tehlikeyi bertaraf etmek i¢in Demokrat Par-
ti’yi kuranlar arasinda yer alan Hikmet Bayar’in bu so-
zline gdnderme yapilarak, hem iktidardaki CHP, hem
de DP elestirilir. Bu kovusturma sonuglanmadan, Mer-
humpasa’nin 26 Mayis 1947 tarihli sayisinda yayinla-
nan ‘Mahkeme Koridorlarinda’ baslikli yazisinda ‘ada-
leti tahkir’ gerekgesiyle tutuklama karari ¢ikar. S. Ali
tutuklama kararim grenince hapse girmemek igin z-
mir’e gider. Sonra fikir degistirip Istanbul’a doner ve
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tutuklanir. On bir giin sonra ¢ikarildigi ilk mahkemede
saliverilir.

Cezaevinden ¢iktiktan sonra her sey daha da zorla-
sir Sabahattin Ali icin. Issizdir, yazilarini yayinlatacak
yer bulamaz. Hicbir yerde yazmadigi halde, burjuva
basinda karalamalar, saldirilar eksik olmaz. Siirekli po-
lis takibine maruz kalir.

“Sabahattin Ali, baskidan iyice bunalmisti... Ne
caligabiliyor ne yazabiliyor, ne de yasayabiliyordu.
Dostlarindan Rasih Nuri Ileri’nin Nisantasi’ndaki evin-
de saklaniyor, polise yakalanmamak i¢in tebdil dolasi-
yordu. Paltosunun yakasini kaldirtyor, kasketini 6ne e-
giyor, boynuna esarbini iyice sartyor, oyle sokaga ¢iki-
yordu. Bos zamanlarinda durmadan okuyor, kitaplara
yesil kalemiyle notlar aliyordu...”33

S. Ali daha fazla dayanamaz Fransa’ya gitmeye
karar verir, ancak pasaport alamaz. Yurtdigina ¢ikmak
icin bagka yollar arastirmaya girisir. Cezaevinden tani-
dig1 Hasan Tural’a gider ve hazirliklara baslarlar. S. A-
li, kagakgr Ali Ertekin’i son dénem nakliyecilik yap-
mak {lizere aldigr kamyonete muavin olarak alir, yola
c¢ikarlar. Durumu ailesinden dahi gizler. Edirne’ye pey-
nir gotiirecegini sdyleyerek ayrilir Istanbul’dan. Dostu
Rasih Nuri ileri’ye biri avukat1 ve dostu M. Ali Cim-
coz’a, digeri de esi Aliye’ye verilmek iizere iki mektup
birakir.

S. Ali’den aylarca haber almamaz. 16 Haziran
1948 giinii Kirklareli’nin Sazara kdyii yakinlarinda ko-
yunlarini otlatan bir goban ormanda bir ¢atlagin iginde
cliriimiis bir erkek cesedi gordiigiinii ihbar eder. Bulu-
nan cesedin S. Ali’ye ait oldugu, 6ldiiriildiigl 2 Nisan
1948 giinlinden tam alt1 ay sonra, Ali Ertekin’in S. A-
1i’yi “milli duygularla” dldiirdiigiinii “itiraf edince!” an-
lagilir. Ali Ertekin sorgu yargichigina verdigi ifadede o-
lay1 sogukkanlilikla s6yle anlatir:

... Tirk milletine fenalik i¢in harice kagmak iste-
yen bir canavar oldugunu anladim. .. iste bu milli dii-
stince ile birdenbire irademi kaybederek elimdeki sopa
ile kitap okumakta iken kafasinin sol tarafina yiiziine
dogru siddetle vurdum. Surati, gozliikleri, kulagi kan i-
cinde kalmusti, arkasindan ayni yere siddetle bir daha
vurdum. Baktim hafif hafif nefes aliyordu, bu defa -
¢iincii bir darbeyi ensesine vurunca nefesi tamamen ke-
sildi. Olmiistii.”

Sabahattin Ali’nin cesedi Ali Ertekin’in cinayeti
isledigini gosterdigi yerde, Oksiiz Catak mevkiinde go-
miili kalir. Koyliiler buraya “Sabahattin Ali Catlagi”
derler.

S. Ali’nin dldiiriildiigii resmen agiklaninca, biitiin
burjuva basm en agir karalamalar, sovgiilerle saldirir.
Olusturulan bask1 ve korku havasindan ¢ogu sevenleri
S. Ali savunmay1 goze alamazlar. “Yalnizca Bagdan
dergisinde arkadaslarindan Aziz Nesin, Rifat llgaz, A-
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bidin Nesimi, ve Sabri Soran ac1 olaya az buguk karst
cikabildiler.”35

Nazim Hikmet ise ¢ok sevdigi dostu S. Ali’nin 6l-
diiriilmesi olay1 lizerine bir yazisinda sdyle der: “Bazen
lizumundan fazla telaslandig1 olurdu. Bazense kendi-
ne, sirf kendine liizumundan fazla glivenirdi. Yumruk-
larma degil, zekasina, ‘Ben, bizim polis seflerinden, bi-
zim igisleri bakanliklarindan daha zekiyim, akilliyim’
derdi.

Sabahattin Ali elbette onlardan zekiydi, akilliydu.
Ama onlar teskilatliydilar. Oysa ki Sabahattin hicbir
teskilata dahil degildi. Parti {iyesi olsaydi, bu onun ha-
pislere girmesini yahut katledilmesini belki yine de on-
leyemezdi. Lakin o kahrolas1 fagist provokasyonuna o
kadar kolayca diismez, bir ormanda Gylesine kolayca
katledilmezdi.”36

S.Ali’nin kimler tarafindan nerede oldiirtildigi -
zerine gesitli varsayimlar ortaya atilir. O donemin bas-
kict ortamimdan dolay yiiksek sesle dile getirilemese
de, 1960’11 y1llarin basinda yazarin devlet tarafindan 6l1-
diirtiildiigii agik¢a konusulur, yazilir hale gelir. En son
1992°de Samet Agaoglu’nun Sliimiinden sonra yayin-
lanan ‘Siyasi Giinliik’te o dénem kiiciik cep defterlerin-
de tuttugu notlar vardir. 14 Ocak 1949 tarihli bir notta
sOyle yazilidir: “Diin Menderes, Sabahattin Ali’nin hii-
kiimet tarafindan oldiirtildiigiinii, hadisenin on ay kadar
evvel oldugunu, hiikiimetin bu isi nasil meydana ¢ika-
racagini ¢ok diisiindiiglinii anlatti.”’37

S. Ali’yi ‘milli duygularla’ dldiirdiigiinii “itiraf e-
den’ Ali Ertekin 28 Aralik 1948’de tutuklanir. Yapilan
yargilama sonunda 1950’de dort yila mahkum olur. Ay-
n1 yil ¢ikarilan af ile serbest kalir.

S. Ali’nin yazmaya bagladig ilk genclik yillarinda
sosyalist aydin g¢evrelerle tanigmasi, ¢ok okumasi ve
diinyada bu yondeki gelismeler, sosyalizmden etkilen-
mesine, sosyalist diinya goriisiinii benimsemesini sag-
lar. Dolay1siyla sanata bakisi, sanati ele alis1 ‘toplumcu
gercekei’ tarzda olur. S. Ali’ye gore “sanatin bir tek sa-
rih (agik) maksadi vardir: insanlart daha iyiye, daha
dogruya, daha giizele yiikseltmek, insanlarda bu yiik-
selme arzusunu uyandirmak”. Sanat, “insanliga hizmet
ve miicadeledir... yiiksek ruhlu yazarlarin goniil eglen-
cesi degildir...”

Sanatcinin insanhigl daha iyiye, daha giizele yiik-
seltme arzusunu uyandirabilme miicadelesinde basarill
olabilmek i¢in de gergekgi olmasi gerekir.

“Halkg1 bir edebiyatin ancak realist olabilecegi, i-
zaha ihtiya¢ gostermeyecek kadar acgik bir hakikattir.
Halk alelumum realist oldugu ve tahriften hoglanmadi-
&1 i¢in, hakikatleri maksatlt veya maksatsiz, suurlu ve-
ya suursuz degistiren muharrirlerden de pek hoslan-
maz. (...), muharrir $6yle mi, bdyle mi diye aragtirmak
yerine, namuslu mu, yoksa yalanci ve tahrif¢i mi diye
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sormaliyiz. Hakiki realizm samimi olmak, yalan sdyle-
memektir.”

S. Ali hayatt boyunca “diiriist ve samimi” olmak-
tan vazgecmez. Iginde yasadig1 toplumda gordiiklerini,
duyduklarmi, yagsamdaki hakikatleri, siislii sozciiklerle
degil, halkin anlayabilecegi yalin ve akici bir dille an-
latir. “Soylenmesi liizumlu hicbir seyi ihmal etmeden,
fazla hicbir sey ilave etmeden hayatin hakikatlerini gii-
zel bir sekilde”40 ortaya serer.

Hikayelerinde bireylerin 6znel durumlarini nesnel
kosullar i¢inde ustalikli anlatir. Sinifli toplumda bire-
yin yasadig1 ne varsa, -aci, zuliim, seving- hepsi smif-
sal cercevede degerlendirilir. Bu nedenle S. Ali’nin hi-
kayelerinde ezen ve ezilen olmak tizere hep iki tip in-
san vardir. Ezen bazen aga olur, bazen jandarma, bazen
de doktor. Ezilen ise yoksul kdyliidiir ya da kadindir. S.
Ali benimsedigi toplumcu bakis ve gercekei yontemle
Tiirk edebiyatinda bir ilk gergeklestirmis, kendisinden
sonra gelen bir¢ok geng yazart bu yonde etkilemistir.
Nazim Usta’nin sozleriyle sdyleyecek olursak.

“Evet, Tirkiye’de orta smiflarin, kdyliiniin, fuka-
ranin hayatin1 bizde anlatan ilk yazar Sabahattin Ali de-
gildir. Fakat bunu biiyiik bir ustalikla ve inkilapgi, halk-
¢1, gergekei bir goriisle yapan ilk hikayecimiz romanci-
miz odur.”

Yararlanilan Kaynaklar:

1- Sabahattin Ali’nin Cocukluk Anilari, Asim Bezirci

2- Aydinlik Bir Bas, Sevgi Sanli
3- Sabahattin Ali, Filiz Ali Lalsa / Atilla Ozkirimli

4- Sabahattin Ali Uzerine, Nazim Hikmet, Sanat Eme-
g1 Dergisi- Aktaran Asim Bezirci

5- Hatirladiklarim, Zekeriya Sertel

6- Sabahattin Ali, Yasami, Hikayeleri, Romanlart — A-
sim Bezirci

7- Cakicinin {1k Kursunu, Niikhet Esen/ Zeynep Uysal
8- Kagni, Sabahattin Ali

9- Degirmen, Sabahattin Ali

10- Kuyucakli Yusuf, Sabahattin Ali

11- Sanat, Edebiyat, Kiiltiir, Dil Yazilari I. Nazim Hik-
met, aktaran: Asim Bezirci

12- Sabahattin Ali Uzerine Notlar, Cevdet Kudret

13- Hep Geng Kalacagim, Sabahattin Ali Mektuplar,
Sevengiil Sonmez

14- Markopasa yazilar ve &tekiler, Alpay Kabacali
15- Hep Geng¢ Kalacagim, S. Ali mektuplar, Sevengiil
Sonmez

16- Markopasa yazilari ve Otekiler, Hikmet Altin Kay-
nak

17- Aktaran; Hikmet Altinkaynak, Markopasa Yazilart
ve Otekiler

18- Markopasa Gercegi, Mehmet Soydur, Cinar vyay.
2001
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MEKTUPLAR

L
Sevdigim,
Son kuglarda gé¢tii buradan...
Bir mapusun tek manzarasi
bir avug¢ gokyiizii ya,
bir de,
daha sabah alacasindan
aksam yildizi ¢cikana degin
tepede salinan kuglar ve civiltilart
baska bahara gégtii.
Son kuslarla
son bir selam daha gonderdim sana.
Aldin mi?
11
Sevdigim,,
Simdi haberlerim var sana.
byi dinle.
BIR:
Kurulan “cakal sofrasi”’nda
Zemherinin ayazinda ag¢ kalmis hayvan gibi
birbirinin pesinde onlar!..
IKI:
Kawa min cocuklari,
Ozgiirligii diisliyor!
Daha da iyisi,
Bu diisle tek bir yiirek gibi sariimig
tek bir el gibi doviigmekte.
Ozgiirliigiin gercek olacagina inanmak!
Bu oyle bir inan¢tir ki,
hiz verir akana...
Bin idam sehpasi
bin yangin ¢ikarir!
Bu inanci kurutacak kudret
bulunamanustir daha!
Uc:
Bugiinler acayip!
Yarista sanki,
devrim nehrinin
milyon ayakl kollart...
Bu biraz maraton
biraz engelli kosu...
Ve umutsuzlar
pird pwril bir sabah tazeligindeki umudu
kendileriyle ¢ikariyorlar sokaga.

Hangi birini siralayayim sana?

fnatgl ve cesur

Oliim yiiriiyiis¢iisii Izmirli iscileri mi?

Binlerle meydani hinca hing dolduran,
katliamlar gormiis ezilenleri mi?

Beyaz onliikliileri;
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Ogretmenleri,

vanlarinda égrencileriyle;
yahut
Demiryolu ¢alisanlarint mi?

Tek atimlik tiifek gibi

yvasayan kiigiik diikkanlarin
tarihlerinde ilk kez

koca bir alayla sokaga ¢ikislarini mi?
Anlayacagin koptu

Celik halatin bir ucu daha
Sokagimiza bahar geliyor, sevdigim.
Gelinlik kizlar gibi nazl
Demircilerin balyozu gibi giiriiltiilii
Kizil bayraklar gibi magrur

baharimiz geliyor!

Ve sonuncusu... ....: :
Proleterler,

en uzun iy saatlerine mahkum edilince

gelen baharin nesesini pek soluyamazlar.
f§te boylesin sende,

dinsiz, imansiz bir is bu!
Bu nedenle

mektubumu yaninda tas.
Iste sana dordiincii olarak

diyecegim bu!..
111
Sevdigim,

ucu kirik,

caresiz bir selam gondermigsin...
Oksadum, optiim onu,
Sardim kanadin.
lyilesir mi ki?
Kavusmak timidinden bahsetmek
Ince, narin bir daldan sézetmek gibidir,
Bizim igin...

uzun, zorlu yillarin agirligini tasir o.
Ben yorulursam sen sakin onu,
Sen yorulursan ben...
Lakin ¢akisirsak

bil ki kirilir kalimiz,
Hayatin iimidinin tiikenmesinden degil,
Her ne kadar ikimiz icin

hep ayrilik dokuduysa da...
Sozlerim aciysa
sen en tatlisindan haber ver.
Gegiyorum bu bahsi...

Bugiin mektuplar arasindan
eski bir tamidik ¢ikageldi.
Hani ben ona,
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“Diis kirigi, dalgin bulut” derdim.
Yillar var ki, ses soluk yoktu ondan.
Bak! Neler yazmig, oku sende:
“Birkag giin onceydi,
Kederli ellerim basimda
Kadersiz sozleri yigryordum éniime,
Azalwr ekmegim diindenyine azalacak tanrim!
Govdem, yillarin yagmasindan arta kalan
bosalmis bir hazine odasu.
Ah! Ruhum doymus yalanlara,
Cwrllgiplak goriiriim olani, dolani,
gecen su zamant...
Bir tek gelecek karanlik bir oda misali...
Boyle diyordum...
O gece kaybettim umudu,
asacaktim nerdeyse kendimi...
Ama bir mucize kavliden yetisti cocuklarim.
Benim kaybettigim yerde
Oglum ve kizim gergek bir umut bulmustu.
Bir nehir gibi ¢ilgin
Yeni dogan bir ¢ocuk gibi mustulu
Yaldizlart iizerinde
Kirlenmemis alli entarisiyle
Yasakl diisler arasindan ¢ikti ismi.
Demek onu boyle acik gormek icin
Kaybetmem gerekiyordu eski zamanlarin
harci 0 umudu.
“Kanli értiiler yaniltmasin seni
Gelecegin 15181dr
Yaralarimizdan sizan.”
diyor oglum.
“Kapimiz calindr” diyor kizim.
“Umut
Ak yeleli, ¢ilgin,
dizginlerini koparmig bir kisrak iizerinde,
biitiin kilitli sozciikleri,
yasakl diigleri serbest birakt.
ve ozgiirliik
hepsinin arasindan en éne firladi,
hizini almug bir riizgar gibiydi.
Sokak sokak yayyor,
insanlar1 obek obek yakaliyordu,
ve yararak kusatilmis giinleri,
en sagwr kulaklara duyuruyordu sesini,
en icten duyulan bir ezgi oluyordu:
Oz-giir-liik...
Onunla birlikte
agildi evilerin pencereleriyle kapilar:
ardina kadar,
eskimis entarileri sirtindan ywrtarak
ctkti kadinlar sokaga
katman katman ezilenler cikti
tek bir soz haykirdi onlarin dilinden:
OZGURLUK!
Cesaret ve ciiret
yanyanaydi onun arkasinda.
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Kani yakiyordu,
Ve keskinliyordu
gozleri, sozleri, elleri...
Bir deprem kusagini
yeraltindan tasiyordu goviise...
Ama hepsinin oniindeydi
umutsuz ¢ighklarin gogsiinii yararak ¢ikan

Umut devrimi!

Ve onun oniinde

Korku kaleleri yikilirken

kanl kopiiklerde yiiziiyordu bezirganlar!
Hadi!

Gel bizimle, tanikhik et yaratilan giinlere...!”
Boyle soyledi kizim.

Ne zaman ogrendiki boyle konusmayi,
Yarilmig ruhlara yemyesil bir dal diigiirmeyi?
Sokaga ciktim.

Simdi bir bagka ¢ilgin vakit bu.

Gordiim!..

Mabhserin dort atlisiyla carpisiyordu
Umut
Ozgiirliik
Cesaret
Ve
INSANL..

Yani giizel dostum,

Sozlerinin anlami artik elimde

Ve ellerim o duvarlarin iistiinde...”
Iste béyle yazmig

“Diis kirigi, dalgin bulut...”
Ama artik o,
vagmur yiikli, firtina bulutudur.
Anlayacagin sevdigim,
Cagumiz, en miskinleri bile uyandiryyor,
en umutsuzlart en one firlatiyor!
Bu nedenle, kirilmasin dalimiz.
Kimilerinde uzun ayrilik

Demi ge¢mis ¢aya benzer, icilmez.
Kimilerinde sabiwrsizlanan bahara...

Gel, biz yine baharlar: tasiyalim sevdamizda...
VI
Bugiin, camim yalniz

senden bahsetmek istiyor.

Nastilsin? Nerdesin? Ne yapmaktasin simdi?
Haberlerde dinledim.

Kis kiyametmig orasi.

Stki giyin.

Ama agik bir gokyiiziiniin altinda

temiz ve serin bir riizgar,
hani dag riizgarlarina benziyeninden,
hani bir nefeste bulutlart

yildizlarin suretinden alan
hani icinde

kara tutulmus camlarin kokusu olan
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bir riizgar,
gelip bulursa
birak sarsin biraz seni...
Ama,
izin verme kandirmasina da
sen yalniz benim sariisima kan...
Sonra...
Senden ayriliga diyorum
hic alisilir mu
Yildizsiz bir gékyiizii
diistiniilebilir mi?
Iste senin sevdan da
bir doga yasasi gibi

su kiigiik yiiregimde boyle islemekte...

Yalniz, bilmelisin
Sevda, bu uzun hasrette,
ac bir bebektir.
Ninniler soylerim,
o ¢igliklar atar,
Ille doyrulmak ister.
Ben bu sevda da
Cocugunu doyuramayan
bir ana gibiyim.

Neyse, bakma sen bana...

Kis kiyametmis orast...

Bilirim pek diisiinmezsin kendini,
hele kaptirmigsan ¢alismaya

saat ge¢mis
sogukmus
yar yolunu gozlermis
ne fayda...
Yine de
dikkat et kendine...
V.
Sevdigim

Simdi ig¢iler konusuyor!

Senin, benim adima,

Cocuklarin,

Gelecek giinlerin adina!

Ofkeli sézleri var.

Ag gegen giinleri var.

Acily gozyaslart var.

Bilin¢lerini
demirle orsiin arasinda dovmiisler
heniiz bicimini almamissa da,
yakindwr
celik gibi sert
tarihin hiikmiinii diyecekler!

Sevdigim

bizim adimiza konusuyor is¢iler.
Gormelisin,

tasan bir bardak giinler.
Biliyorum,

ancak
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bir kus kanadi mesafesinde
uzaksin bana,
kalbin
kalbimle,
milyonlarin sondiiriilemeyen atesiyle
ayni hasretle yanmakta...
Ve istiyorum
hayati mayalayan is¢ilerle ezilenler
daha cok konusun.
Hepimizin ozlemlerini elinde tutan onlar
Yiksin artik
tutsakligimizin duvarlariyla
somiirtiniin kalelerini...
Sevdigim,
o giinlerde gelecek elbet
glimbiir giimbiir atan
yiireklerden bir mustuyla.
Simdi hiikmiinii stirdiirme gayreti
tasisa da saribaslar
Gecti artik,
Yatagini terk eden nehri
geri dondiiremezler.
Madem ki,
Aclik reva goriilen,
cani kemiren vebadir
O halde karsiligi savastir!
Nice uzun yillardan
doviistilerek ¢cikilmist,
Ogrenilen bir degil
bindir artik...
Ve simdi ge¢misten tistiindiir bu zaman.
O halde:
Hazir misin?
Insan adina konusuyor isciler
Ve yarin atesin diliyle konusulacak!
Vi
Sevdigim,
bu sana son mektubum
Yeni yulin ilk giinii...
Mutlulugunu
coktan eline almis olan
O sicak denizlerin halk
bugiin bayramini kutluyor yine.
Bizim iscilerimiz
yoksullarimiz
ezilen halklarimizsa
Aynt mutlulugun ardina diigmiis
doviigiiyor ...
Kazanacag giinleri yakinliyor ...
Yeni yilimiz
kavgadaki yeni bir yildir
bayram yilimiz olsun...
Goriisecegimiz giinlerde olacak,
o giinler adina
umutlu yiireginden operim...

Kasim 2009-1 Ocak 2010
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YAKINDIR DOSTLAR

Binbir umutla ¢iktik yola
Evdekiler diismesinler diye zora
Hasret vurdukca basa

Giizel yarinlar gelir aklimiza

Baharimizi kisa ¢evirdiler
Uzerimize 6lii toprag serdiler
Bizlere bunlart reva gordiiler
Giizel giinler yakindir DOSTLAR

Kimbilir daha ne kadar siirecek
Omriimiizden bir dem vurup gidecek
Elbet bir giin bu zuliimde bitecek
Giizel yarinlar yakindir DOSTLAR

Dar gelecek bize bu sokaklar
Sabahlar olunca ¢ekilecek halaylar
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Bizde olmaz asla ayriliklar
Giizel giinler yakindir DOSTLAR

Gozleri kor kulaklari sagir olacak
Bu feryadimizi elbet duyan olacak
Zafer her zaman emekginin olacak
Giizel yarinlar yakindir DOSTLAR

Ankara’min soguk ayazinda

Kar yagar usul usul bagimiza
Soguk islese de tiim viicudumuza
Bas koyduk bu yola

Geri doniis olmaz asla

Son soziim budur DOSTLAR
Asla bitmesin sakin umutlar
Giines bir giin elbet bizede dogar
Giizel yarinlar yakindir DOSTLAR
Bitlis Tekel calisani bir isci
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Tekel Iscilerinin

Savasina Katildik

Grup Emege Ezgi

Bu ikinci ziyaretimiz. Yaklagik 2 hafta dnce gel-
mistik. O zaman eylemlerinin 16. giiniiydii. Oncesinde-
ki 15 giin onlar1 sadece televizyon ve gazetelerden gor-
diigtimiiz kadariyla izleyebilmistik. Daha ilk giinlerin-
de miicadeleleri onlar1 bir kilig gibi bilemisti. Onlerine
konulan sdézlesme yasamlarinin sonunu vaat ediyordu
adeta. Artik ne maaslari eskisi gibi olacakti — eskisinin
de ne kadar yeterli oldugu tartigilir ya, neyse — ne de is
giivenceleri kalacakti. Yani patron ne zaman isterse o
zaman isten ¢ikarabilecekti. Ellerinde bir de tazminat
haklar1 vards; artik o da olmayacakti. Yani zaten zor o-
lan bir yasamlar varken artik o da ellerinden alinacak-
tr. Onlara sunulan yasamak degil, hayatta kalmakti.

Yapmalari gerekeni yaptilar. Bu sdzlesme bir savas
ilaniyd1. Elleri ve ytirekleri disinda silahlar yoktu ama
savasa bagladilar. Kig giinli havuzlara atildilar, sermaye
sinifinin koruyuculari, nefes alamasimlar diye onlara
kars1 gaz bombalar kullandilar, coplarla saldirdilar ii-
zetlerine. Isciler soruyordu: “Madem sizin isiniz gii-
venlik, bizim is giivenligimiz elimizden alinirken, ya-
samimiz yok edilirken neredeydiniz?”’

Sormakta haksiz degiller elbette. Onlar sermayeye
kars1 ayaklaninca sermayenin glivenligini saglamakla
gorevli olanlari karsilarinda buldular.
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16. gline gelmislerdi. Sendika binasinin 6niinde
her giin sloganlarla, halaylarla, marslarla siirdiiriiyor-
lard1 eylemlerini. Oyle coskulular ki bu eylemin igine
girince onlarla birlikte bu miicadelenin zaferini diisle-
memek miimkiin degil.

Megafonlarini bize uzatiyorlar. Biz de ezgilerimi-
zi sunuyoruz onlara. Sonra marslar hep birlikte sdyleni-
yor, sonra halaylar... Herhalde o anki duygularimiz
ancak su ciimle anlatabilir: Tarihe gececek bir eylemde
iscilerle birlikteyiz.

Tarih akiyor, savagsa devam ediyor. Evet, bu bir
savas. Top, tiifek kullanilmiyor belki, ama acimasizca
oliim kalim miicadelesi veriliyor. Isgilerin dilinde hep
ayn1 slogan, “6lmek var, donmek yok™ diyorlar.

Miicadele baslayali bir aydan fazla olmus. Eyle-
min 32. giiniindeyiz. Sabah erken vakitte Istanbul’daki
Tekel fabrikasinin 6niinde toplandik ve iscilerle birlik-
teyiz, yine sloganlari birlikte atryoruz: Olmek var, dén-
mek yok!

Otobiislere binip yolculuga basliyoruz. Marslarla,
sarkilarla ilerliyoruz Ankara’ya dogru. Mola yerine ge-
lince bize ¢ay 1smarlamay1 da ihmal etmiyorlar. Bolu
Dagr’nin oksijen dolu havasinda sicak yudumlari bir-
likte cekiyoruz icimize Dersimli bir is¢inin getirdigi ke-

te esliginde
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Ve Ankara’dayiz. Daha otogardayken basliyor slo-
ganlar, metroda devam ediyor. Sendika 6niine geldigi-
mizde adeta bir mahser yeriyle karsilantyoruz. Isciler
arttk o caddeye sigmiyor, sayilart artik daha da fazla.
Esleriyle, cocuklariyla birlikte yiizlerce kilometre yolu
asip gelmisler. Dedik ya savas var diye. Savas sadece
silahla olmuyor.

Biz 16 giin aradan sonra yine onlarm yanindayiz.
Simdi daha kalabaliklar ama bu siire iginde degisen sa-
dece sayilar1 olmamuis, 6fkeleri ve zafere olan inanglari
da artmus.

O giin aksama kadar sloganlar atild1. Ara ara da is-
cilerle sohbet etme sansimiz oluyordu. Her firsatta des-
tek oldugumuz, yanlarinda bulundugumuz i¢in tesek-
kiir ediyorlar. Bu miicadelenin destekler olmadan yiirii-
yemeyecegini sOyleyecek kadar da tevazu sahibiler.

Glines battiginda Ankara kisi kendini hissettirme-
ye basliyordu. Herkes hala sokakta. Battaniyeler is¢ile-
11 soguktan koruyan tek sey degil; halaylarla 1siniyoruz.

Kurulan derme ¢atma cadirlarin altinda miizigi-
mizle katiliyoruz Tekel iscilerine. Gecenin geg saatleri-
ne kadar bir o ¢adirdayiz, bir bu ¢adirda. Hep biz soy-
leyecek degiliz ya; isciler de miizikal yeteneklerini ser-
giliyorlar elbette. Biz ¢aliyoruz, onlar sdyliiyorlar.

Dogallikla olusan bir nébetlese uyku diizeni var.
Uyanik kalanlar yakilan ateslerin basinda. Sohbetler,
sarkilar sabaha kadar stiriiyor.

33. glindeyiz. Giinden giine ¢ogaliyoruz. Farkli se-
hirlerden Tekel is¢ileri Ankara’ya akmaya devam edi-
yor. Simdi sloganlar daha giiclii, daha coskulu. Destek
olmak igin gelenler kiirsiiden konusmalar yapryorlar.
Biz de aliyoruz mikrofonu. Bu kez ¢adir ¢adir degil,
hepsine ayn1 anda ulastyor sesimiz ve binlerce is¢iden
olusan bir koro ortaya ¢iktyor.
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Biz soyliiyoruz, onlar tekrar ediyor. Stiremiz ki-
sitl oldugu icin kiirsiiden iniyoruz ama bir sartla: Sa-
baha kadar yine yanlarinda olacagimiz s6ziinii vere-
rek. SOziimiizii tutuyoruz tabii ki.

Gece yine c¢adirlarindayiz. Bursa’dan gelenlerle
Nazim Hikmet’ten soyliiyoruz, Tokat’l1 ablalarla ellik
oynadiktan sonra izmir ¢adirina geciyoruz ve yeni ye-
tenekler kesfediyoruz. Artik biz sadece ¢aliyoruz; onlar
sOyliiyorlar ve halay saatlerce siiriiyor. Diyarbakir ¢adi-
rinda marslarla devam ediyoruz. “S6éz Veriyoruz” mar-
simizi paylasiyoruz Amed iscileriyle. Onlar i¢in hi¢ zor
olmuyor parcaya eslik etmek. Ve iscilerin iktidarini
kurmak i¢in s6z veriyoruz hep birlikte.

34. giin bu kez sthhiye meydaninda birlikteyiz is-
cilerle. Miting yapiyorlar. Alanda 100 binden fazla in-
san var. Simdi ses daha gii¢lii ¢ikiyor, daha uzaga gidi-
yor: “Olmek var, ddSnmek yok!”

Sendikacilar konusuyor, iscileri tebrik ediyorlar.
Sonra konusma bitiyor. Ama isgilerin istedigi, bekledi-
gi sozler ¢ikmiyor sendikacilarin agzindan. Isciler ser-
mayeyi can evinden vurmak istiyorlar, “genel greve gi-
delim” diyorlar. Ama sendikacilar bunu yapamuyor. Of-
ke doruga cikiyor, is¢iler kiirsiiyl isgal ediyorlar, alan
terk etmiyorlar. Ankara’nin gébeginden grev sloganla-
11 yiikseliyor.

Sendika binasina geldiklerinde 6fke ciimlelere do-
kiilityor. Kiifriin bini bir para. Sermaye sinifina yum-
ruklarin1 vurmak i¢in 6nce onlerindeki sendikay1 agma-
lart gerekiyor.

Sendikay1 beklemektense kendileri eylemlerini
belirliyorlar. Once aglik grevi sonra da liim orucu.

Sermaye medyast sizleri siitunlarina, mangetlerine
tasimiyor olabilir. Bu zaferiniz i¢in, zaferimiz igin en-
gel olamaz. Yalniz degilsiniz Tekel iscileri! Savasa de-
vam!
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GUL YUZLU KAPIN

Gl yiizli kadin... Gil ellerinle kag giil bebek
biiyiittiin... Kag giil dmiir verdin insanligimiza. ..

Kadinlar; doviilen, soviilen, sirtindan sopa kar-
nindan sipa eksik edilmeyen kadinlar. Kat be kat s6-
miriilen ama yine de insanligimiza dmiir veren ka-
dinlar... Omiir denen su meret giizel olmaliysa dnce
onu doguranlar giizel bir dmiir stirmeli. Elbette
mutluluktur giizelden kastimiz. O da ne ¢i-
ceklerle oluyor arada bir onlara sunulan ne
de kiigiik bir hediyeyle. Siis kopegi alan-
larda oluyor tabi kocaman tek tagh yii-
ziikler, inci gerdanliklar vs vs, bu da
al gililiimler ver cicimlerden ibaret.
Biri aliyor digeri satiyor ve buna
da hi¢ utanmadan agk deniyor.
Nasil mutlu olunur? Bunun bir-
cok cevabi vardir. Bir toplum-
da kadinlar mutlu degilse tiim
mutluluklarin her birinin bir
yan1 eksik kaliyor.

Kag kez dokunabildin gengli-
ginde kir ciceklerine... Sevebildin
mi doyastya... Sevdalandin mutlaka...
Peki kavusabildin mi? Sen mutlu oldun mu? Ama
gercekten. ..

Gl yiizli yagh kadin, sevmek yeter saniliyor
cogu defa mutlu olmak i¢in, sevmek yeter. Siz bunu
bir de kavugamayanlara sorun; bir bakis ya da {i¢ ke-
limede anlatirlar yetip yetmedigini. Anlarsiniz kavu-
samamak nasil kanli bir kordiigiime dontip kalirmis
insanin kalbinde... Ulasamadan, bir kez bile sarila-
madan baskasiyla evlendirilmek ama yine de Omiir
boyunca onu sevmek... Sevmeyi kavusamayanlara
sormak lazim, kordiiglimleri ve ¢iceklerin nasil agu
koktugunu da.

Torelerden nasir diistii ellerine, kurallar nasil
hayvaniydi, yoksulluk nelere mecbur etmistir. Yok-
sulluk nasil “kaniiydi, bakiydi”. Yoksullugun aci yii-
ziinii de ¢ekenlere sormali. Tore mi santyorsunuz her
seyin nedenini. O tore yoksullara karsi glgliidiir.
Zenginlerin konaklarindan igeri adimin bile atamaz,
zengin severse tore buna engel olmazdi... Zengin
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Sorej Agir

zengini severse. Kisacasi tore sadece yoksullart ke-
sen bir bigakti.

Gozlerin su yash kadin... Doyumsuz pinarlar gi-
bi... Yiregin atesten bir doga... Sevmelere doyama-
mis. Simdi boyle yetmisinde ve elinde birkag hatira
bir de diinyanin ortasinda yapayalniz... Bu muydu

insanliga 6miirler vermenin bedeli!..

SO Kimdir su tdre, neresinden vuraca-
o 3

g1z, kulagint m1 ¢ekecegiz, sus sen

¢ok oldun mu diyecegiz. Yoksa artik

neredeyse hic hiikkmii kalmayan so-
yut bir ad midir? Oyle ya Azrail 6-
liim dosegindeyken 6liime en kor-
kaklar bile meydan okuyabilir. Ya-
ni bu tore karsitliginin yeni kahra-
manlart 30 sene Once neredeydi.
Ve doviismek simdi akillarina
geldiyse o halde neden biitiin bu
olanlarin sebebi degil sonuglarry-
la doviistiyorlar.

Diyor ki tarih bize; eger bir
yerde caliganlar varsa, emekgiler ii-
retiyorsa, tarih yaziyorlarsa, hala da
aclarsa demek ki birileri onlarin suyunu, ekmegini, a-
sini, tuzunu ¢aliyor. Gegelim simdi siyah beyaz film-
lerin en pembe palavrasini. Yoksul ve mutlu aileler
yok, olanlarda istisnanin da istisnasidir. Yani diyor ki
tarth somiirii kalkinca torelerde kalkar, kurallar da.
Ama toreler, kurallar kalksa da somiirii kalkmaz yeni
kurallar koyar yeni toreler ve yeni mutsuzluklara se-
bepler yaratarak yoluna devam eder. Yani somiirii
kalkinca toreymis yoksullukmus hepsi ¢ikip gidecek.
Siz inanmayin bu sahte kahramanlara, onlar esas diis-
manla degil golgesiyle doviisiiyorlar. Hatta bazen hig
utanmadan sizi diismaninizla baristirmak istiyorlar.
Sizi mutsuzlugunuzla mutlu gostermeye azraille kar-
des olmaya ¢agiriyorlar. Oysa ancak toplum mutlu o-
lursa insan da mutlu olur.

Hayat seni ne kadar mutlu etti Giliz yiizlii ka-
din... Bu su gibi gozler... Bu giil gibi eller... Ne ¢cok
yakisirdi bunlara mutluluk... Ama bir 6miir boyu...

-gazetede ¢ikan yash bir kadinin fotografindan-
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BIR

15.12.2009

Sabahin altisi... sis kaplamig biitiin sehri... insan-
lar nehir gibi akiyorlardz. .. varos sokaklarinda hava so-
guktu olabilecegi kadar. .. kimisi pusi baglamis kimi at-
ki sarmis... ayn1 yone gidiyorlard: sesiz ve hizli adim-
larla... elleri ceplerinde... ylizleri gériinmiiyordu... e-
gikti baglari... Yarim yamalak bir uykuyla is¢i servisi
duragina yiirtiyorlardi. Yoksulardi, aglardi, ama sabah
erken kalkip giin kararana kadar ¢alisiyorlardi. Bu ¢e-
liskinin farkinda degildi birgogu. .. Kusatilmisti. Diize-
nin kirli entrikalarina, yalanlarina yenikti. ..

Siz hi¢ Pazar yerlerinde ¢iiriik meyve, sebze topla-
mak zorunda kaldimiz m1? Sekiz yasinda aksam karan-
liginda tistiinde okul 6nliigiiyle o ¢lirlik sebzelerin mey-
velerin bir kagini birarada gordiigiiniizde giiliiciiklerle
kostunuz mu? On tiglinde yanik bir tiirkii nagmesi din-
lediniz mi? Ezginin biiytisiine kendini kaptirmas, iistiin-
de kirli elbiseleri les gibi kokan, ¢op toplayan yoksul
cocuklar neden okuma yazma bile bilmiyor? Evlerinde
sobalart tiitmiiyor? S6zde milletin vekilleri villalarini
kimden koruyor, ¢6p toplayan ¢ocuktan mi? Yoksa se-
kiz yasindaki kiz ¢ocugundan m1? Sofralarindaki tiirli
tirlti yiyecekler nasil geliyor sofralarina, gokten mi?
Pekiyi bu gokylizii sadece bunlarin m1? Biri yiyor do-
kuzu bakiyor ama kiyamet kopmuyor. Yiyen o biri, di-
sini kiirdanla kurcalarken "komsusu acken kendisi tok
olan bizden degildir" derken agzinda salyalar1 akiyordu
yurtdisindan getirttigi takim elbisesine.

01.01.2010
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ISCININ
FUNLUGZU

Insani degerleri koruyup insani olandan, insandan
yana olmak su¢ mu? insani degerlerin gesitli entrikalar-
la alt iist edildigi, yasamsal haklarin yok sayildigi bu
diizende var olmak biiyiik ¢aba gerektiriyor. Eger im-
kan1 olsaydi tamirci ¢iragt Mahmut’un, ressam olurdu.
Mobilyact Ahmet yazar olurdu. Diisiiniin sabahin alti-
sinda kalkip aksamin dokuzunda yorgunluktan baygin
eve gelen biri yazmak istese yazamaz, ¢izmek istese ¢i-
zemez. Ama yasar hem de dise dis yagamin iginde...
varoslardan bilim adami ¢ikar mi1? Cikmaz baba, para-
st yok bilimsel deneyler i¢in harcayacak, arastirma ya-
pacak ne zamani ne teknolojik olanaklar1. Zengin olan-
dan bilim adami ¢ikar m1? Cikmaz. Milyonlarca is¢iyi
sOmiirlip kazaniyor babasi parayi... tanrisi para olan
diisiinmez insani... Bilim insana faydali olandir. Son
model bir arabayla yatla-katla asalak¢a yasamak var-
ken kim takar bilimi. Peki kim olacak bilim adami, bi-
lim kadim? Kim kurtaracak insanhig1? Hi¢ gordiiniiz
mii ig¢i servisinde kitap okuyan is¢i? Yok diyeceksiniz.
Ama var, parmakla sayilacak kadar az ama ¢ogalacak
onlar, degistirecek diinyay1. Ne rilya ne iitopya, bu bi-
limsel bir gergek artik. Benim diye bir sey kalmayacak,
her sey bizim, biz 6rdiik binalarin tuglalarmi nasirh e-
lerimizle, giizellikleri igledik tuvalimize, demiri hamur
gibi yogurduk, yorulduk; sayfa, sayfa kitaplari devir-
dik, teoriler iiretip pratige uyguladik. El ele verirsek de-
virir daglan kurtaririz insanligi. . .

12.01.2010

Kurtlar vadisi, tiirkis Tayyip Alemdaroglu, mesle-
gi asar keser, bos zamaninda bakan, yaklasirsan milleti
yakar. Her sey parayla... Tekel iscilerine kiyak, biber
gazi bedava. ig¢i somiirenlerin destekgisi sermaye, bek-
cisi vatan millet Sakarya, agilmayan acg-alim mimari
perde arkasi dostu, yerince diismani Baykal Iskender.
Biiyiik vatan ikisine himaye, biri tavsan biri tazi, biri
karga biri tilki, yillarca kandirdilar milleti. Sendikalar
satildi1 onlara katildi. Milyonlarca is¢i, calistik doyura-
madik, bizim olan1 onlardan alamadik. Sistem temeli
ciiriik, bina yikilacak. Cete, mafya, teokrasi-tayibi, asi
isciler birlesecek, onlar mezarlarin1 kendileri kaziya-
cak. Mutlak bunu tarih yazacak. Alnmm teriyle, eme-
giyle, hiineriyle, ayaga kalkarak haykiracak "fabrikalar
tarlalar siyasi iktidar her sey emegin olacak."
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Kazim Demir’le

AYISIGI
SANAT
MERKEZI

El izlerim Uzerine

Roportaj

Ruhan Mavruk: Okurlariniz icin bize kendini-
zi tamitir misiniz? Siirle nasil tamistiniz, siir nedir si-
zin i¢in?

Kazim Demir: Feodalizmin kiskacinda giineydo-
gunun iicra bir kdyiinde dogdum. Cocuklugumda igine
kapanik biriydim. Gok cisimlerine ilgim vardi. Evin
daminda yildizlari izlerken evreni kurguluyordum ken-
dimce, bazen de yildizlarla dertlestigim olurdu. Cocuk-
lugum Akdeniz bdlgesinde gecti. Varos bir semtte yasi-
yorum. Kiirtlerin yogun oldugu bir yerdi. Kiirt halkinin
acisina tanik oldum. Doksanlardaki hareketliligin igin-
deydim. O zor giinlerin fotografi halen bilincim de ge-
killeniyor Kiirt halkinin miicadelesinin benim hayati-
min degisiminde dnemli bir yeri var. Ilkokul iigiincii s1-
nifta caligmaya basladim. Kundura boyaciligi ve simit
sattim. Tlk siiri, dykiimii de bu donemde yazdim. Artik
sorguluyordum yasami, 6greniyordum. Farkina varma-
dan simifsal celiskileri kavriyordum. Siirekli degismek
istiyordum. Kendimce deneyler yapiyordum. Bilime
miithis bir ilgim vardi. Varoglarda bilim adami ¢ikmaz,
diyenlere inat ben olacaktim ama ilkokulu bitirdigimde
babam siyasi nedenlerle tutuklandi. Ben 12 yaginda ai-
lemi gegindirmek zorundaydim. Bir kaynaker atolye-
sinde ¢aligmaya basladim ama aldigim fticretle ev ge-
cindirmek ¢ok zordu. Sonra bir egzozcu atdlyesinde ¢a-
listtim. Oradan da ayrildim ¢iinkii kardeslerim heniiz
kiiciiktii ve bize destek olacak kimse yoktu. Bir uzak
akrabanin yardimiyla bir torna atolyesinde ise basla-
dim.

Ilk ask siirimi isyerinde iizerinde yemek yedigim
gazete pargasina yazdim. Artik diigiincelerimi, igimde
birikip tasanlar siirle ifade etme yolunu se¢mistim.
Toplumsal olaylara duyarliydim, siirlerime yansidi. Ar-
tik hayatimi tornaci olarak devam ettiriyordum. Bilim
adami olamayacaktim ama diinyay1 degismek icin de-
gisiyor, gelisiyor ve ¢abaliyordum. ilk adimlarim aile-
min feodal yapisindan siyrilmak oldu. Siirekli kitap o-
kuyordum. 1995’te Antep’e tagindik. 1996’da ilk siir
kitabimi ¢gikarmak istedim. Peri masallar1 olarak adlan-
dirdigim kitap dosyami, bana yardime1 olacagini sdyle-
yen arkadasimin tanigtirdig1 kiginin birikiminden fay-
dalanmak i¢in ona vermistik. Ama o kisi bir anda orta-
dan kayboldu.
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96°da ¢ikolata fabrikasinda bakimci olarak c¢alisir-
ken (bakimci: makine tamircisi) esimle tanigtim. 8 Mart
1998’de kacarak evlendik. Esimle tanismamizda siirle-
rimin etkisi bliyiiktii. Bulustugumuzda, cebelerindeki-
leri ¢ikar, derdi. Masanin {istiine bir y1gin kagidi tek tek
diizeltip okurdu. Ozenle katlayip tekrar bana verirdi.
Artik siir benim hayatimm bir pargasiydi. Sevincim, ii-
zlintlim, agkim, diinya goriisiim, iki ¢cocugum oldu. Ki-
zim Ceren Berfin ve oglum Birhan.

2005 yillinda Ayisigr Sanat Merkeziyle tanigtim.
Bir¢ok kurumda sanatsal faaliyetlerde bulundum ama
yapitlarim Ayis181 Sanat Merkezi’nde hayat buldu. Dii-
stincelerim ozgiirliigiine kavustu. Tornanin basinda ci-
vata kutularina yazdigim siirlerle sanat merkezine git-
tim ve ilk kitabim "Kirpikleri Islak Gri" ile insanlarla
yazdiklarimi paylastim. Ons6z sanat-edebiyat kitap di-
zisinde Bir Is¢inin Giinliigii’nde bire bir yasanilmishk-
lar1 anlattim. Ekin Siir Atdlyesi olusturduk. Atdlyemizi
edebiyat atdlyesi olarak genisletme ¢abalarimiz devam
ediyor. Su anda bes kitap ¢alismam var. Yillarca siire-
cek bu caligmalar. Tiyatro, film senaryosu, Kiirtge,
Tiirkge siir, Oykii, roman olarak ¢alismalarim devam et-
mektedir. Yenilenme c¢abalarim halen siirerken ben su
an halen fabrikada tornaci olarak ¢aligtyorum. Hem is-
¢i hem sair olmanin zorluklarini bire bir yasarken, in-
sanligin kurtulusundaki umutla gii¢ aliyorum. Siir be-
nim igin kavgadir. insanhigm kurtulusundaki bilincin
paylasimidir, yasamdir, yagsadigim her andir, yasananlar
golge, siir kendisidir.

Ruhan Mavruk: El izlerim adh ikinci siir yapi-
timizda ince duyarhliklar, emekgi kitlelere kars: sar-
silmaz bir inang goriiyoruz. Bu siirlerde nelerden il-
ham aldimz?

Kazim Demir: Fabrikada ¢alisma kosulari, kapita-
lizmin para hirsi, insanlari insani degerlerden yoksun
birakmus, simifsal celiskileri derinlestirmistir. Isci smifi-
n1 yagamdan koparip birer makine pargasi gibi kullan-
mus, orta smif ortadan kalkmuis, en alt ve en list tabaka
olarak yapilanmistir. Achigin, sefaletin, kirli ellerin ci-
nayetleri, somiiriiniin baski araci ¢aresiz kalirken biitiin
sektorlerde grevler gerceklesiyor. Is¢i simifinin onurlu
kavgasina biitiin benligimle inantyorum. Zaferin yakin
oldugunu biliyorum. Sinifimin i¢inde, ayni sémiiriiye
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maruz kalan is¢i sair olarak, yasamdan soyutlanmis, ifade
giicliigli ceken sinifimin sesi olmay1 amagliyorum. Sesimi
seslere katip, ¢igligimizla kapitalizmi yikip o biiyiik gline
dogru yiiriiyoruz. Siirlerim yasamin canli tamgidir. {lham
kaynagim sinifimin onurlu miicadelesidir.

Ruhan Mavruk: Sizce siir yasamin neresinde olma-
hdir?

Kazim Demir: Birgok devrimci sairin siirlerini incele-
digimizde ¢agina taniklik ettigi gibi gelecegi de kurgulamis-
tir. Buna 6rnek Nazim Hikmet’tir. Nazim’in siirindeki derin
toplumsal bilincin, aydinlik bir gelecegin inanci vardir. Sair
yasanilmisligi, yasanani iyi algilayip analiz eden, yasamin
biitin renklerini imgelerinde isleyen, yasamin iginde yasa-
nanlardan haberdar sair, siirini grev alanina, tarladaki ciftci-
ye, fabrikadaki is¢iye, sicak bir ekmek gibi gotiirmeli.

Ruhan Mavruk: Bir emekgi sair olarak bize bir gii-
niiniizii anlatir misimz?

Ben bir sairim, is¢i sair. Sabah erken kalkip fabrikaya
giderim, ne giinesin dogusunu ne batigim gorebilirim. En
giiclii dizelerimi yazarim karanlik ¢oktiigiinde. Cocuklarim
var, onlar i¢in kurguladigim gelecek biitiin cocuklar i¢in, bi-
limle ugragmalarini isterim. Ben bilim adami olamadim a-
ma sairim. Sicak sominenin 6niinde puro tiittiiriip, ayak a-
yak istiine atip, bugiin kimi kime gammazlamali, hangi pa-
ra babasini pohpohlayip yazmali, diyenlerden, yazdiklarin-
dan ne kadar para kazanirim hesaplari yapanlardan tiksini-
rim. Bazen tornanin baginda gizliden yazarim kara ellerim-
le kirli kagit parcalarina. Siirlerimi okurum iscilere. Adim
unutuldu sadece sair derler bana. Patron yakinlar1 sevmez
beni, ¢ikarlarina ters diistligii i¢in terdrist ilan ettiler dizele-
rimi. 12 saat kapali kapilar ardinda, kocaman fabrikada, An-
tep’in sogugunda biitiin isci arkadaslarimla beraber c¢alisi-
yoruz. Ustabasina, tisiiyoruz, dedim; ¢alisan adam {igiimez,
dedi. Patron ara sira dolasir fabrikada. Tiksinerek bakar...
Yiiziiyle adam dover. Isci arkadaslara dolayh yollardan an-
latirnm sOmiiriiyii... Agik¢a anlatmaktan korkmuyorum a-
ma insanlar kusatilmig, modelini sistem belirlemis, farkina
varsalar ¢abalarimi bosa ¢ikarirlar. Yavas, emin adimlarla
yolun sonundaki 15181 goriiyorum. Aksam eve dondiigiimde
bir kum ¢uvali gibi yikilirim. Yemek yedikten sonra ¢ayimi
icer, haberleri takip ederim. Saat 21'1 buldugunda ailece o-
kuma saati, 1saat kitap okuruz. Sonra biraz ailemle zaman
gecirip bilgisayarimin basia gegiyorum, yazmam gereken
cok sey var. Yeni kitap calismalarim, Bir Iscinin Giinliigii,
arastirmalarim, Ekin Siir Atolyesi ¢alismalari, yeni siirleri-
min diizenlenmesi, derken saat ikiyi bulur. Dort saat uyku-
dan sonra tekrar yorucu bir giin... Inantyorum ki gelecek
giizel glinleri nasirl ellerimizle sekillendirecegiz, o biiyiik
umudu bilinglere tasiyacagiz
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SASIYORUM

Sasworum bu hayatta
Yaswyorum
Artik biliyorum
Yiiregimin ansiz carpintisinin
Sonsuz olmadiginm
Geg kalmishgundan
Cennetimin meyvelerinin
Soldugunu
Biliyorum
Hep bir seylere tutundugumda
Ayaklarimi hissedemedigi mi?
Farkmma vardigimda
Sokaklarim isgal altinda
Basacak bir kaldirim tast yok
Kalabalik
Nice riizgarmn izi kalmis
Saclarumin beyazinda
Giiliictiklerim artik agir ayarlt
Kaygilarum cogalyor
Ayaklarum hissedip de
Yiirtiyememek c¢ildirtyyor
Sasworum nasil yastyorum
Bos gozlerle bakanlardan
Yasanu sorgulamayanlardan ¢ok
ben yastyorum

03.Aralik.2009

Kazim Demir
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Kiigiik Ita'dan Tanya'ya

Roportaj
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Tarihin derinliklerinde, farkli yilizyillarda yasamis nice kadin var. Onlar1 tanimak, duygu ve diisiincelerini,
kavgalarmi 6grenmek ne giizeldir. Onlarin yasamini okurken elinde olmadan kendini ariyor ve ne kadar ¢ok ben-
zerlikler oldugunu sasarak goriiyorsun. Onlarm yarim kalan dislerini gergeklestirebilmek i¢in sorumluluk hisse-
diyorsun. Bir siire sonra kendi yasaminla onlarin yasamini, umutlarimi 6zlemlerini gelecek giizel diislerini, ara-
diklar1 masal agklarini bulmaya caligirken yakaliyorsun kendini. Hem onlar igin hem de kendin igin yastyorsun.

Kendinden 6nceki kusakla gelecek adia kurulan bu kdprii o kadar giiclii ki... Kendini bircok kadinin dene-
yimi ve birikimi ile ¢ogalmis hissediyorsun. Onlardan aldigin giigle yiirityorsun diinyay1 degistirmek icin... Tip-
k1 Clara, Rosa, Kollantay, Kurupskaya, Olga, Ibaruri, Mitka gibi...

Tanya’da bu kadinlardan biri... Kisacik bir yasama sigdirdig1 koskoca bir diinyaya sahip Tanya... Bu diin-
yay1 Tanya’ya, komiinist olan annesi ve babas1 Nadja ve Erich Bunke actilar. Onlar kizlarini her zaman bir komii-
nist gibi ve devrimci tarzda yetistirdiler. Tanya anne ve babasi miilteci olarak Arjantin’de bulunduklari donemde
bir miilteci evinde dogdu. Cocuklugu Arjantin’de gegti. 1945’ten sonra Hitler fasizminin yenilip sosyalist bir Al-
manya’nin yaratildigi giinlerde iilkelerine donebildiler. Ama Tanya, 1959’ta Kiiba’da gergeklesen devrimle bir-
likte, o coskuyu ve heyecani yasamak, devrimin insasina katilmak i¢in Kiiba’ya gitti.

Annesi onun bu isteginin nasil 6niine gecilmez oldugunu soyle anlatir, “Kiiba’ya gitme istegi ¢cok biiyiiktii.
... Parti, Latin Amerika’ya tekrar gitmek i¢in ne kadar ugrastigimi bildigi i¢in Tamara’nin istegine anlayis goste-
riyordu. Yoldaslar bir defasinda ona, seni iyi taniyoruz, sana giivenimiz tam ve nerede olursan ol, ister sosyalist,
ister kapitalist bir lilkede olsun her yerde, is¢i sinifinin saflarinda kararlilikla devrimei miicadeleyi siirdiirecegini
biliyoruz, dediler. Kiiba’da Kiiba devriminden ¢ok sey 6grenecegini ve bu bilginin Arjantin’de amagladigi dev-
rimci faaliyetinde yardimci olacagini diistiniiyordu. Eger Latin Amerika’da miicadele etmenin gorevi olduguna i-
naniyor ve bdyle hissediyorsa, onu engellemeye hi¢ hakkimiz yoktu.” Isteseler de bu giiciin ve dzlemin 6niinde
kimse duramazdi, ¢iinkii Tanya kararini vermisti.

Tipki Che gibi bir kita devrimi diisleyen Tanya, Kiiba’da ki gorevlerini bitirdikten sonra diisiiniin pesine diis-
tii. Bu diis i¢in her seyden vazgegmeye hazirdi. Devrimci bir kadin olarak, aldig1 gérevlerin biitiin enerjisini yo-
gunlastirmasi gerektiginin farkindaydi. Hig tereddiitsiiz hepsinden vazge¢meye hazirdi. Ve dyle de yapti. Che ile
birlikte bir kita devriminin gergeklestirilmesi i¢in Bolivya’ya gerilla miicadelesini baslatmak iizere gittiler.

Yillar sonra ancak donebildiler Kiiba’ya... Kiiba halki onlar1 omuzlarinda tagiyarak bagrina basti. Che ve di-




ger yoldaslari ile birlikte Tanya, 1998 Araliginda, San-
ta Clara kentindeki Che Guevara anitina Fidel’in ko-
nugmastyla gomiildii. “Zaferimizin 40. yildoniimii ari-
fesinde, aramiza katilmak iizere bize ulasan, yeni takvi-
ye giiclin companerolar1 olarak, hos geldiniz! Hos gel-
din Tanya, bir kadin ve bir komiinist olarak sergiledigin
oliimsiiz 6rnekle! Hos geldiniz Kiiba Devrimi davast,
halklarin kardesligi ve dayanismasi i¢in kahramanca
miicadele verenler!”

Yeni bir kadinla tanismak, yeni bir yoldas edinmek
ve onun yarattigi giizelliklerle gogalmak ister misiniz?
Belge Yaymlarindan ¢gikan Tanya adli kitap bize bu o-
lanag1 sunuyor. Tanya’nin devrimei yasami taniklarin
anlatimryla sunuluyor. Kitabin 6nsozii ise Komutan in-
ti’den isteniyor. Kimdir komutan Inti? Bolivya Ulusal
Kurtulus Ordusunun (ELN) lideridir. Che’nin baslattig1
ve tiim giiciin kosulsuz kullanimini gerektiren miicade-
leyi siirdiirme gorevi verilen kisidir. Che, Tanya, Inti
(Guido Peredo)... Onsdz yazmast istendiginde Inti ille-
galitenin agir kosullarinda faaliyet yiiriitmektedir. Ki-
tap yayima hazirlandiginda ise Inti devrimci miicadele-
de oliimsiizlesmistir. Bu yiizden de kendisi bu kitab1
hi¢bir zaman gérememis ve okuyamamustir.

Uzun bir alint1 olmasim géze alip bu 6nsdzii sizin-
le paylagsmak istiyoruz.

“Bir partizan merkezinin insast, biiylik sirlart sak-
layabilen, gerektiginde bunlara beraberinde mezara go-
tiirebilen demirden karaktere sahip insanlar gerektirir.
Ayrica bu insanlar 6zverili olmal1 ve olagantistii bir 6z-
disipline sahip bulunmalidirlar.

“Esas miicadeleden onceki bu karmasik agamada
bir araya gelen erkek ya da kadinlarin yasami temelden
degisir. Calisma heyecan vericidir; ne kadar iyiyse ve
ne kadar ilerlerse, kitanin bir boliimiiniin 6zgirliik mii-
cadelesine baglayacak olusum halindeki kol o kadar iyi
fark edilir. Cabalarin basariyla taglanmasi i¢in; zor de-
gil, kiginin tamamen bilingli uydugu kat1 bir disiplin
gereklidir. Bu bilinglilik —her kurtulus hareketinde te-
mel bir unsur- “normal olarak™ bir erkegin ya da bir ka-
dinin erismeye calistigi her seyden vazgegisi igerir.
“Eski” yasam gec¢miste kalir, gdmiilmiistiir ya da en a-
zindan ondan uzaklagmak i¢in biiylik caba sarfedilir.
Biiyiik 6zverilerde bulunmaya hazir yeni bir insan se-
killenir.

“Fakat bu devrimci hazir olusa giden yol uzundur.

“Tanya bu uzun yoldan gegerek, baska insanlarin
vazgecilmez saydig1 her seyden vazgecti.

“Sessizce, algakgoniilliiliikle tehlikenin iistiine
gitti; diisman g¢evreye inat biiyiik gerilimlere ve yiikle-
re katlanarak, unutulmaz yigit Comandante Ernesto
Che Guevara’nin onderlik ettigi Nancahuazu’daki par-
tizan hareketinin insasinda dnemli bir ¢alisma ytriittii.

“Devrimci miicadelede bdylesine bir 6zveriyle saf
almaya Tanya’y1 iten neydi?

“Kiiba devrimi, emperyalizme kars1 yigit¢e miica-
dele ve diinyaca iin kazanan insanlarin cesurca ortaya
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cikisinin, tiim diinyada birgok geng {izerinde oldugu gi-
bi onun iizerinde de derin bir etki uyandirdigim diisii-
niiyorum. Ozellikle Che gibi kisilikler somiiriilen ve e-
zilen halklara yeni hedefler, yeni umutlar verdiler.

“O —duyarl bir kadin, komiinistlerin kizi, kendisi
de davranislartyla ve eylemleriyle komiinist- kitamizin
devrimci siirecine aktif katilma gorevinin bilincindey-
di.

“Avrupa’yla Latin Amerika’nin etkisi onda i¢ ice
geciyordu. Karakterinin sekillenmesinde elbette her i-
kisinin de katkis1 vardi.

“Latin Amerikali olarak gelecekteki yigitge miica-
deleleri ve higbir diiriist insanin gérmezden gelemeye-
cegi tarihsel olaylar1 6nceden seziyordu; halkin gerek
sevingleri gerekse de acilart onu harekete gegiriyordu.
Bu yiizden sevingle ve sanki ¢cok dogalmiscasina ger-
¢ek bir devrimci olmaya karar vermisti.

“Bir giin Bolivya’ya geldi. Onunla ¢alisan yoldas-
lar onu silahli miicadeleye hazir olusu nedeniyle takdir
ediyorlardi; kendisini son derece hiimanist bir géreve
adadigr i¢in takdir ediyorlardi; kararliligi ve sadakati
nedeniyle takdir ediyorlardi.

“Devrimci galigma kosullart bana, onunla ¢ok az
bir araya gelme firsat1 sundu. Nancahuazu’da da duru-
mumuz bdyleydi. Che’nin grubuyla, o donemde Tan-
ya’nin bulundugu Joaquin grubunun bir araya geleme-
mesine yol agan kosullar biliniyor. Ancak isadan, Joa-
quin grubundan biitlin partizanlarin katledildigi Vado
del Yeso pususuna kadar ayrintili olarak neler oldugu-
nu bilmiyoruz.

“Hi¢ kimse, Tanya dahil hepsinin yigitce miicade-
le etmis olduklarindan kusku duymuyor. Hicbiri teslim
olmadi, hi¢biri inancin yetirmedi. Onlar giiniin birinde
Latin Amerika’da zafere ulasacak idealleri savunurken
oldiiler.

“Bu yiizden bizim i¢in Che 6lmedi —Tanya, Joaqu-
in, Chino ve bir¢ok baska kahraman da 6lmedi. Clinkii
fiziksel 6liim, diisiinceleri 6ldiiremez. Che’nin 6nderlik
ettigi Bolivyali partizanlarin Sliimiinden diisiinceler
giiclenerek ¢ikt1 ve yaygimlastyor, tiim diinya gengligi-
nin miicadele bayragi haline geliyor.

“Tanya tiim kadmlar i¢in bir 6rnektir ve devrimei
miicadelede onlarin 6nemini vurgular. Kadmlara karst
daha bir¢ok feodal 6n yargilarin egemen oldugu kita-
mizda o sinirlart yikt1 ve yerini aldi, bunun igin onu bu-
giin sevgiyle aniyoruz.

“Tanya tlizerine, okumadigimi kitaba 6nsoz yazar-
ken belki de sunu sdylemek, en iyi saygiy1 gostermek
olacaktir.

“O Latin Amerika’nin 6zgiirligii i¢in yigitce 01di;
fakat cesur, gercekten devrimci bir kadin 6rnegi olarak
yasamaya devam ediyor.”

Inti’nin dedigi gibi Latin halklarinin yiikselttigi
“Zafer ya da Oliim” sloganlarinda devrimci bir kadin o-
larak yastyor Tanya... Bizleri ¢ogaltiyor, gliclendiri-
yor...
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Bir anne.

Umudu kaybolmus, caresizligin girdabindaydi.
Yorgun, ¢aresiz ve biraz da yaraliyd: yiiregi. Kaybolan
umudu duvarlara kazilmisti. Geceleri kanli ve bir o ka-
dar sanciliydi. Acilar vardi dag kadar biiytik.

Kanardi yarasi inceden inceye. Sizilart bir tiirli
kabuk baglamiyor, yasi bitmiyordu. Yangimn yeriydi
diisleri. Geceleri cehennemden atesti. Gozleri safaga
daldiginda nemli ve kederli akardi uzaklara.

Bir anne.

Oglunu kaybetmistir ansizin. Devriye evlerini
basmis ve onu yiireginden koparmisti. Yolculuk bilin-
mezlige akmuisgti.

Oglu avuglarindan ¢ekip alininca kalbinden vu-
rulmus, yikilmisti.

Kan tarlasina bir beden daha damlamisti. Kan top-
ragin kalbine oturmustu. Toprak act, 1ss1z ve hiiziin ko-
kuyordu.

Bu topraklarda kaybolanlarin hiikkmii 6nceden ve-
rilir, kalemi 6nceden kirilirdi. Oglunun yargilandigini
ve mahkum edildigini biliyordu. Payina 6liimiin ka-
ranlik yilizii diigmusti. Geri doniisiimii olmayan bir
yolculuktaydi artik. Barut kokusu topragin tenine sine-
cekti.

Toprak matem esiyordu. Dayanilmaz acilarin fir-
tinasinda gozyasina boguluyordu.

Geceyle glindiiz silikti gdzlerde. Birden bire gece-
lerin sagnak halinde basmasi bundandi. Baglard1 gece
ve sonra suskunluk kemirirdi her yani. Bir damla riiz-
gara hasretti nefesler.

Hayat bir oyundu simdi. Kaybolanin, aglayanin
ve kaybedilmis umutlarin pesinden kosanlarin oyunu.
Gidenler sirlarini da tagird1 yaninda. Sirlartyla birlikte
gomiilenlerin kanayan hikayeleri kalird1 gozlerde. O-
liim zamansizd1 ve her an yagabilirdi yoluna. Bir safak
vaktinde, bir zifiri karanlikta ya da giindiiz goziiyle ya-
nibasina sizabilirdi usulca.
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Safak vakti kacirilmis ve bir daha adimlamamisti
ayn1 sokagi. Sagkin, utangag¢ ve suskundu sokak.

Bir anne.

Ac1 dolu gidisin gdzyas1 sel olup akardi. I¢indeki
ucurumlar bakiglarindaki firtinalar1 biiyiitiirdii” her sa-
fak. Kelimeler agir ve yorgun dokiiliirdii dudaklardan.
Tiim kelimeler bir sevda ve tiim kelimeler sonmeyen
umuttu. Umut gizli adresti, bitmeyen arayisiydi.

Geceyle kayan her yildizda oglunun golgesi belir-
ginlesirdi. Bir dmriin akisin1 gecelerde bulma arayisty-
d1 onunki.

Oliim tarlasina uzanird dilsiz ve sessiz haykirisla-
r1. Cekip giderdi mavi diglii delikanlilar. Solard: ana-
larin dudaklarindaki giiliisler. Oliim gercekti ve hayat
kursunlanmusti.

Her gece bogulurdu diislerin dalgasindan. Kanat-
lanird1 i¢indeki yaban ve 6fkeli duygular. Dokiiliirdii
sakli gozyaslar1 ve canlanirdi tiim hikayeler. Her biri
farkli bir kareydi belleginde.

Beyaz bir atin sirtindaydi oglu. Dértnalla 6liim
tarlasin1 geride birakan at yanibasinda durmustu. At si-
rilsiklamdi. Burun delikleri alev alevdi. Uzaktan gel-
mis ve yine uzaga gidecek tedirginlikteydi. Sarilmisti
ogluna, oksamisti. Kollarinin arasindaydi artik. Bir
yagmur damlasi gibi almist1 avuglarina. Ozlemle saril-
mis, hasretle koklamist1 saglarini. Nedense gelisine a-
cidt. Yorgun, aglamakli ve mahgup gérmiistii. Kalp a-
tis1 gogsiinii delecek ve sokakta yankilanacakti. Yan-
gin yerine sigmamisti heyecani. Nice zamandi hayki-
rislart yankilanirdi ugurum kenarlarinda. Titredi i¢i ve
sarsildi sokak.

Cok gecmeden beyaz at tiim hiziyla uzaklasti, bir
golge gibi kaybolan gozlerden. Geride sokagi doldu-
ran ve yankisi geceyi ¢inlatan atin nal sesleri kaldi. Ter
kokusu, suskun gecenin haykirisi asildi duvarlara. Bir
diistli geceyi ayaklandiran. Nefesi eridi, sokaga terke-

dilmislik havasi ve kan damladi yine.



Payma kan tastyan, 6fke sacan, yara-
lar1 derinlestiren bir kursunun nefreti diis-
tii. Dereler cosmus, irmaklar dizginsiz ak-
mis, toprak kanla boyanmisti. Devranin
dili acimasizdu.

Bir anne.

Ozlemleri sakli duruyordu gamzele- | _ _
rinde. Vururdu kendini bos ve 1ssiz sokak- YOLCUYA AGIT
lara. Sonra teslim alinirdi 6zlemleri. “gelmedik hichir yerden.

Yas1 hi¢ bitmeyecekti. Yagmur yemis
kelebekler yikilmist: icinden. i¢indeki y1-
kintilar mazi kokuyordu. Gidip ve geri do-

Giinlerin sicak oldugu,
Kavruk iklimlerin safagindan

niisii olmayanin hikayesidir bu. Kabuk Ne de
baglanmayan hikayenin yarali ytiziidiir Buz tutmus zamanlarin artiklarindan
anlatllan. Darrjle.t.yar?, isyan eden aksamla- Gelmedik hichir yerden
rin aglayisi, Oliilerin olmayan mezaridir R
inciten. Oylecek

Sokagin kdse basinda carmiha civi- Bulduk kendimizi
lenmisti golgesi. Yoklugu yaralamisti o- Tarihin kvrimlarimdan
nunla buralart adimlayanlari. Bir martinin .

. . Demig

telas1 ve bir turnanin gogii sarmist1 herke-
si. En son...

Yoktun artik. Higbir adrese diisme- Anasinin

misti ayriligl. Arayislar tiim adreslerden

: Lo N Dizine koymuyg
geri cevrilmisti. Zaman kar topu gibi bii-

yiimiistii. Suskun sokaga yeni golgeler Bagin
diismiis, carmiha yeni ¢iviler ¢akilmigti. Geng

Sonra vurulan yere akislar baslayacak, a- Bir eskiyaymus
nalar ¢ocuklarinin izini arayacakti. Dizil- ,

o A . Bir zamanlar
mislerdi yan yana. Maskeli yiizler silahin o
tetigine basmus oliime kilitlenmisti katiller. -sevdigi

Kan topraga karigmisti; poyraz erit- Kalkar halay
misti bedenleri. Geride kemikler, ¢iiriime- Cekermis
yen ayakkabi ve elbiseleri kalmisti. .
Bir anne Sevdigine
Umudu yikilmis, diinyast kararmus, Sarilirmis
tiim 6zlemleri kiil olmustu. Duygular ka- Simdi boyle
lt)lflrmls, gbzyaslarinin seline teslim olmus- Uzun
Oglu bir kere dlmiistii. Sokagin sus- Boylu boyunca
kunlugu adimladikc¢a gidislerin acis1 han- Olii olmasaymis...”

cer gibi oturuyordu feryatlarina. Ondan
kalarillsle.r sey sesmf s§da81z cekip glj[II'IIStl. Kayhan Akan
aili-mecghul” cinayetlere yenisi ek-

lenmisti. 1.nolu f tipi C - 96 Kocaeli.

Toplu mezarm agir acisina annesinin
masum sozleri oturmustu.

“Kazagmi tantyorum oglumdur” di-
yebilmisti yalnizca.

Boranli gecelerde nakis nakis 6rdiigi
kazakt1.

Oglu hayatindan kaymisti annenin.
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Umut Beyaz
H Tipi C. Evi
G. ANTEP

Kag¢ zamandir ritya gormiiyorum kirve. Atalarimin
olim fermam ¢iktigindan beri terk etti riiyalar beni.
Gozlerimde kanl kabuslar biiyiittiim. Agirhigiyla ge-
cemde. Yiizlesmekten olesiye korktugum iirkiitiicii bir
ucurum, derin ve sessizce akiyor lizerime gecelerde.
Yangin mavisi korkular biiyiitiiyor rahminde. Yutulu-
yor dilsizligimde.

Alevler arasinda yolunu kaybeden dervisler misali
etrafimda doéniiyorum kayip caglardaki atalarim gibi.

Kag gece atesin yalazlari ortasinda silinen tilsimli
kelamin 6niinde diz ¢okiip dua ettim, kayip sularin su-
retine yazili kiinyemi gostersin diye. Coktan beri bu di-
yarlart terk eden tanrilarin 6niinde secdeye kapanarak,
ruhumun lirik deviniminde isleyen bu delice iskence-
den beni kurtarsin diye yakardim.

Uzak, yakin biitiin tanrilart imdadima ¢agirdim.

Bir defa terk edeni, kaybedileni yeniden bulmak
cok zor kirve. Ruhun i¢ denizinde ¢arpan giinah ¢irpi-
niglarini terk etmeden, terk edenin geri donmesi ola-
naksiz.

Alevler yiiziimii yalayip gegiyor. Feryat 0 figan e-
derek imdada cagirdigim merhametli tanrilar gelmiyor
bir tlirli. Giinahin giinbatimina ¢ivilenmis ruhum ka-
buslara sirk kosarken, zorunlu bir beraberlik yasiyorum
geceyle. Tipki tecaviizciisiine gii¢ getiremeyen kadinin
kahrimi igine atarak, mecburi bir sessizlikle tecaviizcii-
stiniin kollarinda uyumasina benzer sekilde, gecenin
kollarina birakiyorum kendimi. Kendilerini gazaptan
korumasi i¢in sigmacaklar tanrilar1 olmayan atalarim
gibi, benim de sigmabilecegim merhametli bir tanrim
yok. Nedense sadece zalimlerin yiice, ulagilamaz ve e-
risilemez tanrilar1 var. Acaba zalimlere mi benziyor
tanrilar? Yoksa tanrilar mi zalim?

Biltekmil kabusa kesmis gecelerim kirve!

Biitiin hismiyla bugiinde ¢okiiyor gece. Ciglik ¢ig-
liga bir sessizlik zamani simdi. Gece bir damla 151k gi-
bi titriyor alevlerin dudaklarinda. Oniinde diz ¢okiip
secdeye durdugum ve imdada ¢agirdigim antik tanrilar,
yildizlar arasinda asasiyla, kelamini biitiin atalarimin
hiirmetine yiiz siirerek, etrafimi saran kabuslardan orii-
lii atesten gemberi uzaklastiriyorlar. Karanlik aydinliga
donerken, kursuni bir bulut golgesinde evhamli giines
bulutlarm altin1 aydinlatiyor. Ufukta giiniin agartisi 11k
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tastyan halelerle parliyor. Renkler, cemberi agarak uy-
kularima siziyor. Yenik diigler kurdugum cehennemde,
gecenin ¢izilmis golgeleri arasindaki ilsimli delikte ka-
y1p riiyalar1 sureti duruyor.

Bir riiya si1ztyor geceme kirve.

Gece sir yiiklitydii. Kayip c¢alardan beri ¢6ziilme-
mis sirlarin arasinda gézlerimi kapatip, mor renkli at-
mosfer iginde yolculuga ¢ikiyorum rilyamda. Yol uzun.
Ugsuz bucaksiz sararmig bugday basaklari, umut ve u-
mutsuzluk arasinda dag eteklerine akiyor. Doga, yesil
ortiistinden soyunup, sonbaharin rengine biiriinityordu.
Yiiz kendi giizelliginin 6zgiinliigiinii yansittyordu do-
gaya.

Yiiregim sobeleniyor, doga hiiznli giyinip fashn
hiiviyetiyle mirildanirken. Kayip ¢agda atalarimin yii-
ridiigi sulardaki izleri, tarihin izbe kdselerinde karsi-
ma ¢ikartyor aglamakli. Kiinyesine yazilmig yalnizligi
suya yaziyor adeta. Upuzun kementler gibi kabara taga
akmakta sular. Kozmik bir zaman dongiisii i¢inde, vur-
gun yemis balik¢inin sessiz caresizliginin ¢agrisimla-
riyla efsunlu yitik kentin insanlarii goériiyorum sular-
da. Hafif ve derin bir soluk c¢arpiyor almyazimin ¢izil-
digi yere.

Agir agir 6liim veren yitik topraklarda yalniz, tek
basima ac1 ve gdzyasi izlerini takip ediyorum. Yapayal-
niz, tek basina yiizlerce aci.

Yasama yasit 0lim doguran mezarliklar, tarihe
gecmis yaslarla gozlerimin izine vuruyor. Sebebi act
dalginliklarin ustasi olduklari belli olan yiizlerde kay-
bolmus hikayeler goriiyorum. Atalarimin hikayeleri,
caglarin sesleri ve renkleriyle yontulmus her taghn su-
retinde, kivrimli siyah aga¢ kavugunda, en ¢ok da dii-
stin kivrim kivrim gokytiziinii 6ptiigii daglarda ¢ikiyor
karsima. Daglarin sayiklamalari, bin yillik tiirkiisiine
vurgun. Az ileride Sisyphos’un sureti ¢iziliyor kivrimlt
yamaca. Kocaman bir kaya pargasimnin arkasinda, kolla-
rin1 gererek zirveye c¢ikarmaya calistyor kayayi. “Bir
parmak” kala zirveye, kaya asagiya yuvarlaniyor. Her
defasinda asagiya yuvarlanan kayay1 yeniden zirveye
tastyan Sisyphos, umudun o biiyiik doniistim izlerini
hatirlatiyor. O an aklima, Hades’te gordiigii Sisyphos’u
tanimlayan Odyesus’un soleri diisliyor yangin yeri gi-
bi.
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“Sisyphos’u gordiim, korkung iskenceler cekerken,
Yakalamus iki avucuyla kocaman bir kayay:

Ve kollarwyla, bacaklarla dayanmisti kayaya.

Habire itiyordu onu bir tepeye dogru.

Iste kaya tepeye vardi, varacak, iste tamam

Ama tepeye varmasina tam bir parmak kala,

Bir giig itiyordu onu tepeden gerisin geri

Asagiya kadar yuvarlaniyordu yeniden basbelast kaya.
O da yeniden itiyordu kayay tekmil, kaslarint gere gere
Kopan toz, toprak habire agarken basinin iistiinden
O da habire itiyordu kayayt, kan ter icinde”

Neden mi kirve? Tanrilarin reva gordiigli iskenceyi an-
diran bu ceza verildi Sisyphos’a. O da Prometheus gibi in-
sanlarin 0zgiir yasamalari i¢in tanrilara kafa tuttu.

Iste bildin kirve. .. Sisyphos efsanesi atalarimim hikaye-
sini anlatiyor. Ozgiirliik ugruna her defasinda Anka kusu
misali kiillerinden kendisini yeniden yaratarak daglara inip
ciktyor atalarim. Zirveye bir nefeslik mesafe kala gizli bir
gii¢ tarafindan itiliyor, tepeden gerisin geriye.

Kader mi bu?

Gegmis kayip sularin suretine akan c¢iglklar, Siyp-
hos’un omuzlarma dokiilen saglarma asili kaliyor. Isiga bo-
gulan daglar atalarimin yaninda ne umudunu ne de inancini
yitirmis. “Zaman hep bizi vurdu.” diyor suretine golge oyu-
nu diisen atalarim. Kiyamet atesini siiziiyor kendinden e-
min.

“Diize inmek zamana yenilmektir” diyor zirvede bag-
das kuran atam. Ve kaderlerine boyun egmiyorlar. Tipki
Sisyphos gibi.

Kirlara dogru yol alirken, yitik zamanlarda bilmedigim
olaylar sira sira yanstyor gozlerime. Gagasinin arasina ala-
rak Cadi’den demirlenmis gemiye tiziim dalin1 getiren gii-
vercin, Nuh’a aylarca siiren deli yagmurlarin kopan firtina-
larm, birbiri ardina ¢akan yildirimlarin ve durulmayan sula-
rin, yani tufanin bittigini haber veriyor. Tanrinin adin1 yaz-
dig1 dudaklari, bereketli ve kutsal yasami miijdeliyor. Top-
ragin yazgisi bu ya. Durulan tufandan sonra, insan eliyle
baslayan yeni bir tufan bagliyor. Ve zaman 6liim giydiriyor
atalarima. Zaman kana vurgun. Gozyaslarmin golgesine si-
ginmus bir tarih. .. Kayip dem...

Tanik gozlerim Cadi’nin eteklerinden Habtir ¢ayimn sii-
ziiyor. Kom kom onbinlerce el havaya kalkmis, Habur ¢ay1
tizerinden siiziilerek Ctdi’nin eteklerine gelen “Bar1s giiver-
cinlerini” karsiliyor.

Atalarimin alninda damga gibi duran alin yazisi, basta-
c1 edilen “Barig Giivericinleri” kanat ¢irpinislariyla dagili-
yor. Ufukta baris haleleri karsiliyor yasli topraklarin ruhunu.

Icimdeki beni bulma seriiveninde yol gosteriyor rilyam
kirve.
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“Ayakta 6lmeye”
dedi yiiziin tistiinde insan
yiizleri savastan ¢ikanlarin
sertligiyle donanmug
zafer elde edenlerin
gururuyla is1ltil
yiizleri /kara
gozleri /kara
“Ayakta 6lmeye”
nasil?
-ayakta
nereye?
-olmeye?
Bizi 6liimle mi tehdit ediyorsun
tehdidin sokmez
senin istedigin gibi yasamaktansa
yiirtirtim oliime...
“ayakta olmeye”
niye?
-Oliimden baska alternatifimiz yok.
Giinlerce saatlerce kaldik
i¢-ice
yiirek-yiirege
Viiz- ylize
yiiziin tistiinde tutsak
kopiik, gaz, kursun
biraktik
ulusun
ates
bomba
kursun
biraktik
ulusun...
soyledik tiirkiimiizii
tarihten stiziiliip gelen
yaratan ellerin
ezgilerini
yeniden besteledik
Ellerimize gecen
her sey silahimiz
yirmi zindan
bine yakin tutsak
kalmaywmca elimizde
silahimiz
yiireklerimizi
cikardik.
Soyledik
Zafer tiirkiimiizii!
“Ayakta 6lmeye”
dedi yiiziin tistiinde insan
yiizleri kara
gozleri kara
Ayakta!
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SOylenceler...
Gara Goncelos Derleyen / Atila Oguz

Gara Goncilos Ocena’ nin 6zelikle kis aylarinda, ocak basinda konu
komsu oturup sohbet ettiklerinde evdeki yaramaz ¢ocuklari1 korkutmak i¢in
anlatilan eski zaman hikayesidir.

[k kimin anlattigin1 ne bilen biri var ne de bu hikdyenin nereden gel-
digi konusunda bir fikri olan. Bu, belki de binlerce yildan bu yana 6zellik-
le yaramaz ¢ocuklart korkutmak icin anlatilagelmis bir ¢esit hikayedir.

Gara Goncilos un nasil bir yaratik oldugunu tam olarak da bilen yok.
Ancak cocuklara anlatilirken onlarin anlamlandiramayacaklar1 kadar kor-
kung ve vahsi bir yaratik betimlenir.

Bu yaratik bazen bacadan, bazense Ocena’nin eski evlerinde, ¢atinin
iistiindeki pencereden ya da ahira inmek i¢in evin i¢ginde olan bir tiir mer-
divenden, nerehti denilen yerden, eve girermis.

Bu yaratik yaramaz ¢ocuklari alip kendi evine gider ve onlar1 bir daha
asla birakmazmius.

Kimilerinin anlatimlarina goreyse Gara Goncilos yaramaz ¢ocuklari
evlerindeki en karanlik kosede yakalar, gotiiriir ve bir daha da kimse ondan
haber alamazmis. Nereye gittigi konusunda ise kesin bir yer sdylenmezmis.

Gara Goncilos sadece yaramaz ¢ocuklari sevimez ve onlar1 yakalamak
icin de hep pusuda beklermis.

Gaz lambasinin baskdsede oldugu ve bircok evde gaz lambasi yerine
ciranin yandigi gecmis donemlerde, Gara Goncilos ¢ocuklari korkulu rii-
yas1 ve bag diismaniydi. Diger yandan da ocagin etrafinda sohbet edenlerin
kurtaricisiydi.

Gara Goncilos ylizyillar boyu Ocena’nin ocak baslarinda, karanlik
nembolo ev girislerinde ve 1518in olmadig1 alanlarda yasam buldu. Gara
Goncilos’un adindan da belli olacagi gibi Gara, Tiirk¢e karadan kirilarak
sOylenen bir kelime. Kara bir yaratik ve sadece karanlik ortamlarda hayat
buluyor.

Gara Goncilos’un korkutabilecegi ¢ocuklar kalmadi artik Ocena’da.
Gara Goncilos’u anlatan da kalmadi. Neredeyse unutulup gitti ve artik cok
az insan tarafindan biliniyor. Heybetli giinleri, sanayi kiiltiirtinlin gelisme-
siyle kapatilan ocaklarin isli taslar1 arasinda yitip gitti. Cocuklarin korkulu
rliiyast Gara Goncilos ve gelisen sanayi yeni bir Gara Goncilos yaratti. Bu
Gara Goncilos ¢ocuklar dahil biitiin emekgileri korkutuyor.
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AYISIGI
SANAT
MERKEZI

—Merhaba, biraz kendinizden bahseder misi-
niz? Tiyatroya nasil basladimz?

Adim Cevdet Bayram. Iskenderun Karaaga¢ do-
gumluyum. Istanbul’da sinif égretmenligi yaptyorum.
Tiyatroyla ilk tanismam lise yillarinda oldu. M.K.U
(Mustafa Kemal Universitesi- Hatay) nde tiyatro bas-
kantydim. 1995-2002 yillar1 arasinda Hatay ilk Adim
Tiyatrosu'nda ayni zaman igerisinde bazi yerel tiyatro
gruplarinda ¢alismalar yaptim. Istanbul’da Cagdas
Drama Dernegi Bagkan yardimciligi ve Egitim-
Sen 3 nolu (Mecidiyekdy) sube tiyatro yo-
neticiligi yaptyorum.

— Tiyatro metnini hazirlarken
toplumsal durumu ne derece goz
oniinde bulundurdunuz? Sanat
icin sanat mi, toplum i¢in sanat
mi?

Kapitalizm insanlar1 ezi-
yor, orada sessiz otorite ken-
dini hissettiriyor... Orada e-
zilen sinifin sozciisii olmaya
caligtik. Ama estetik bir mii-
cadele de verdik. Nasil daha
iyi anlatabiliriz, dilimizi na-
sil daha giizel gosterebiliriz?

— Anadilde (Arapc¢a)
tiyatroyla ilgili neler diisii-
niiyorsunuz?

Bizler (Hatay’da) maale-
sef asimilasyona yenik diisiiyo-
ruz. Insanmn anadilini unutmasi
biz de kaniksanan bir durum. A-
nadili hatirlatmali dedik, onu sa-
hiplendigimizi gordiik. Bunu goste-
rebilmigsek ne mutlu. Ama milliyetgi-
lige diismemek biitiin grubumuzun ortak
hedefiydi. Evrenselligi yakalamaya calig- "S_
tik. Insanlarmn sorunlarimi ana dilde verme
kaygist vardi. Ayn1 zamanda ben Egitim-Sen’de anadil
miicadelesi veren emekgilerden biriyim. Bunu da be-
lirtmek isterim ki Egitim-Sen’de anadil konusunda iki
farkli goriis vardi. iki goriis de anadile 6nem verirken
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Cevdet Bayram'la

Arapea Tiyatro Uzerine Soylegi

bir grup bunu Egitim-Sen’in tiiziiklerinde olursa Egi-
tim-Sen’in kapanacagimi bir grup da ne olursa olsun A-
nadilde egitimin taviz verilmeyip tiiziikte yer almasi
gerektigini soylityordu. Ben de bu ikinci gruptan olarak
Hatay’da 300 kadar imza topladik. Ama maalesef bu
madde tiiziikten kaldirildi. Bence Anadil durusu bu iil-
kede devrimci bir durumdur.

— Arapea (tiyatro) metin hazirlarken zorlandi-

niz mi?

Ben de dahil hepimiz Arapgada zorlaniyo-
ruz. Ben bir siirli kelime i¢in bir¢ok arkada-
simi aradigimi hatirlarim. Bunun igin 6-
zellikle arkadagimiz Mehmet Tung’un
engin deneyiminden faydalandik.
Mehmet ve diger arkadaglarin bildi-
gi deyim ve atasozlerini metne i-
¢irmeye calistitk. Onun disinda
sozlik, deyim ve atasozleri der-
leme kitaplarindan faydalandik.

— Bugiin Arapcga tiyat-
| ronun evrimi hangi durum-
dadir?

. Hatay’da onceden Yesil-
| pmar festivallerinde kiigiik bir
grupta sevilen, begenilen tiyat-
| ro calismalarimiz vardi. Ha-
J tay’ta bunlar siiriiyor. Ancak Is-
tanbul’da gegen sene Mecidiye-
kdy’de ilk defa bu kadar yiiksek
katilmli bir oyun sergiledik.
“Mingeeni mebtifréék ” (Benim i-
¢in fark etmez) adli oyunu 300’¢ ya-
kin izleyici seyretti. Hatay’da ise ayn1
oyun 700 kisilik bir izleyici kitlesine sa-
hipti... Asimilasyona yenik diisliyoruz
ancak bu hig¢ ¢aligma yok anlamina gelmez.
. Mesela Nihat Cay geliyor aklima. Sadece der-

leme ile neler yapti... Giizel ¢alismalar ortaya koy-
du. Varolani ortaya koymak ve sonra da onu gelistir-
mek i¢in edebiyat lazim.

— Kiiciik insanin (6rnegin; ena keynekc¢i —ben
kaynake¢iyim-) hayallerini, diisiince diinyasim ve di-
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lini kullanmigsiniz. Sizin icin bu neden 6nemli?

Cok duygulandim, hakikaten farkinda degilim...
Neden bir belediye baskani degil de onun burjuva ¢ev-
resi degil de o kiigiik insanlar. Benim de ¢evrem onlar
oldugu i¢in, geldigimiz smif o oldugu igin, ezilenleri
anlattik. Her oyunda, sinemada bir zengin vardir. Ama
biz de sadece ezilenler vardi ve kendisini gizlice hisset-
tiren o “ezici hayat”... Tiim arkadaglarimiz yeri geldi
agladik oyundaki 6len isci i¢in. O kimimizin abisi, ki-
mimizin babasi idi. Ne zaman oyunun o kismina gelsek
duygulaniyorduk. Biz hayatin iginden anlattik.

— Sosyal i¢erikli bir metin hazirlamigsiniz, ne
gibi mesajlar yolladiniz?

Hayatimizla ilgili ti¢ farkindalik:

1) Igren¢ kosullardaki S.Arabistan calismalarini
kaniksamis olmamiz. S. Arabistan’da yillarca kalmay1
ve orada ezilmeyi kaniksamig olmak, onu gostermek is-
tedik. Hepimizin abisi, akrabasi orada neredeyse. Aga-
bim 38 ay kaldi. Normal goriiyorlar, o igreng yerde yil-
larca kalmak normal gibi.

2) Arap-Alevi kadinin igine sikismig oldugu hayat
cenderesi. Kadinin ezilmisligi, hem Arap-alevi hem ka-
din olmak nasil? Onu géstermeye calistik.

3) Anadilimizi ne kadar unuttugumuzu gostermek.

— Sinif temelli diinya anlayis: sizin icin ne an-

lama geliyor?

Diinya sinifli toplumlardan olusuyor. Bunu kabul
ediyorum ve biz ezilen sinifin yanindayiz. Tiyatromuz-
da sirf somiiriilen insani, birgok insanin beklediginin ve
sandigmim aksine goze batirmadan farkli yonleriyle
giinliik yasamin i¢inde ele aldik. Bu tiyatro oyununda
smifli toplum bakis agisina sahip olmadigimiz elestiri-
sini aldik. Ancak biz smifli toplumda yasadigimizi ka-
bul ediyoruz. Ve somiiriilen smifin tarafindayiz.

— Bu cahismalari ne gibi kosullarda siirdiirdii-
niiz?

En 6nemli sikintimiz yer sikintisi oldu. Oyunlart
oynamak i¢in bazen Cagdas Dramayi, bazen Asi-der’i
kullandik. Hatay’da ise bazen evlerde, bahgelerde, de-
niz kenarinda, dagda bulustugumuz oldu. Zor kosullar-
da tiim masraflari biz karsiladik ama gelecek donemde-
ki oyunumuzda ciizi bir miktar para almay1 diisiiniiyo-
ruz. Kendimizi geligtirmemiz i¢in para lazim. Mesela
oyunumuzu (Minseni-Mebtifrek) sergilemek igin Fatih
Belediyesi bize Findikzade’de bir yer verdi ancak ora-
st da garanti degil. Her seyi hesapladik, biz sadece bu
caligmalar igin gereken paray1 karsilayacak iicreti talep
etmeyi diigiiniiyoruz. ..

— Bize vakit ayirdiginiz icin tesekkiirler...

Kusursuz
Bir
Ressamdim
Aslinda

Hatice Yiicesoy

bahgesine. ..
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simsek adm gibi ars1 yakmisti. Sonra dindi yagmur sen dinmedin
icimde. Saat onu on gegiyordu, sen bir nehir bir riizgar gibi icimden
geciyordun. Bu dayanilmaz duyguyla agtim arka kapiyr indim diislerimin

Yagmur yagmisti o giin, gok glirlemis, alev alev yanmisti. Her ¢akan

Cocuktum, ondordiindeydim. Hayatimin sihirli gecislerindeydim, aski bu
kadar algiliyordu beynim. Aldim babacigimin birkag degerli kurusuyla aldig:
degerli ekmek parasinin malzemesi olan ¢ivilerden birini, gerekliymis, 6nem-
liymis, umurumda m1? Sen bdyle degerliyken diinyamda, bir hiiziinlii sarki
dudaklarimda. .. Camurlar ¢izilme zamanlarinda. ..

Oyle kusursuz bir ressamdim aslinda ve ¢izdim camurlara o ¢iviyle bem-
beyaz yiiregimi... Once bas harfini yazdim hevesle, sevincim artryordu hafif
beliren gokkusaginin altinda. Birden bir ayak sesi; i¢cim {irperdi. Ya biri bana
kizarsa c¢ocukga bir telasin girdabinda. Ben 6grenmistim biiyiiklerimden.
Sevilen gizli kalmaltymis, yoksa riisva olurmusum, umurumda mi1, umurum-
da maalesef. Sira dis1t m1 olacaktim diyarimda. Anlamiyorum ki bana sirala-
nan nedenleri. Yiiregimde biiyiiyen bu ask yanardagi misaliyken. Bu 6zlem,
bu delice diisiiniis nef-bahar ¢igekleri agarken. Anlamiyordum iste, anlamaz-
dim fakat ben de uyardim alemin siradan ahalisine. ..

Nihayet uzaklast1 biitiin ayak sesleri, adin1 6zenerek yazdim. Her harf tit-
retirken karmasayla ellerimi, aman tanrim dondiim arkama baktim! G6z goze
geldik, giiliimsedin o mecazsiz gozlerinle. Oylece bakakaldik, riisva olmus-
tum artik onlarin deyimiyle...

Ve yeniden simsekler gakti, bagladi higimla, siddetle yagmur. Basimi
cevirdim agk anitimiza baktim, silinmisti apansiz baslayan yagmurla sonra
doniip sana baktim. Gitmistin sen de apansiz ve sessizce...
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Tramvay Beklemek

N Ay

Riizgar uykusundan uyanmus,

hafif hafif esiyor.

Yagmur ciseliyor inceden inceye,
Cemberlitas biitiin heybetiyle karsimda
dimdik duruyor

Riizgarin kokusunda oliim vardi bu aksam,
tramvay raylarindan 6liim hizla akip geliyor.

Oliimii bana da bulastirmak istiyor,
ben de baskalarina bulastirayim istiyor.

Gokyiiziinde matem havasi egemen,
. kararmig kararmis aglamakli olurum
boyle aksamlarda.

 Sonra bakar aglarim,
uranosun gri kuytuluklarina,
havayt soluyamaz bogulur oliiriim
boyle aksamlarda.

' Ansizin durakta olur
tramvay beklerim.

Bir kadin sa¢larini riizgdra birakmaus,
riizgar aldi saglarini kana bulad.

Sonra kuytuluk bir yere firlatt.

Kadin agliyor.

Riizgar esiyor.

Yagmur ciseliyor.

Sarraf altin isliyor.

Manav elmalari silerek parlatiyor.

Kasap masatla ugrasiyor giilerek.

N N\ Bakkal terazi kefesinde gelecegini tartiyor.
NN YN L . Kitap¢i kitap okuyor.

AN NN\ L\:\\‘ J~.' .~ Birileri giivercin besliyordu,

NN
AN =3 OO
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Birileri pusudaydi, bekliyor.
Bir ara doniip baktim,
kadin hala aghyor.

Baktim sagima soluma,
ontime arkama
nereye baksam her yer, herkes aglyor...

Hizla kosup oradan rramak istedim.
Aglamalar bulagmisti bana.

Herkes ama herkes agliyor:

Zuliim kusuyor zehrini

yagmur tistiimiize akiyor.

Direniyorum,
binlerle birlikte,
ama yalniz.

Riizgar esiyor.

Yagmur ¢iseliyor.

Ustelik Eyliil dii yapraklar sarartyor:
Kizillasiyor yiiregimin bir pargasi.
Postal kan izi tasiyor.

Oliim raylardan hizla akip geliyor,
yetismek istiyordu bana.

Oliim benden uzak dur;
daha genctir yagim.

Agliyor herkes gozyast dékmeden,
karik gozyaslart dokmeyecegim bu yollarda.

Oliim aglayanlara gitmiyor:
Ille bana yetismek istiyor:

Hizla uzaklasiyorum.
Baktim bir bu yana bir o yana,
aglayanlar o6lmiistii.

Inatla aglamiyorum.
Ganzir kapisindan uzak durmak istiyorum.

Ama oliim kenti kusatmus,
uzaklasip kacamam.

Iste meydan,
varsin oliim gelsin.
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Cenge tutusacagim,
oliimii gélgemde tasiyarak.

Meydanin tam orta yerinde
oliimii bekliyorum.

Yiiregimi celikten kalkan yapmuistim,;
yasim on yedi demigti ki!

Aniden riizgdr sustu,
yagmur ¢iselemiyor durdu.

Kadin saclarini buldu,
valap yalap kan i¢inde.

Sarraf altin iglemez oldu.

Manav elmalart silmez oldu.

Kasap masatla ugrasmaz oldu.

Bakkalin kefesi bostu, gozleri doluydu.
Kitap¢imin kitaplart yakilmisti.

Elleri yumruk, bedeni tutsak, bilinci kizil aydin-
liktr.

Yurdum kirik kanath giivercinlerle doluydu.

Pusudakiler kan yalryor,
elleri kan, gozleri kan,
diisleri kan kokuyor..

Aylardan kara Eyliil giinlerden on ikisi.
Diislerim idam sehpasindan yayildi yurdumun
onurlu topragina.

Hiicreler de yankiland,,
daglarda cicek agti
kentlerde bayrak oldu.

Ben de aglamaya basladim.
Biliyorum yarinlara aydinlik bir giinle
baslayacak giizel insanlar.

Aglamadan once de biliyordum bunu,
artik kimse aglamasin.

Ganazrr : (Obiir diinyaya acilan kapi.Siimer soy-

lencesinden.)
ONSOZ.



AYISIGI
SANAT
MERKEZI

15 Kasim Pazar giinii Adana Ayisi-
gr’nda bir fotograf sergisi diizenlendi. Ser-
ginin baghg “Insan ve Doga”yd1. Baslangic
saatinden yaklasik 1 saat 6nce insanlar gel-
meye basladi. Saat 14:00’da baslayan sergi-
ye katihm yogundu. ik giin yiize yakin kisi
sergiyi gezdi. Sergiye fotograf sanatiyla ilgi-
lenenlerin, dostlarimizin yani sira basiin
da yogun bir ilgisi vardi.

Iscilerin, emekgilerin, yoksul insanla-
rin, ezilen halklarin fotograflarindan olu-
san serginin emektar1 Mehmet Ozg6z; “ben
yoksullugun fotografim c¢ekiyorum” diye-
rek, sanattaki ve yasamdaki tavrim da or-
taya koyuyordu. Bu sergi ayn1 zamanda A-
dana Ayisig1 Sanat Merkezi Fotograf Atol-
yesi’nin de ilk iiriiniiydii. Bu sergiyle birlik-
te fotograf atolyesi, calismalarina basladigi-
n da duyurmus oldu.

Fotograflar bir hafta boyunca sanat
merkezinde sergilendi.

Oncelikle okuyucularimiz i¢in kendinizden bi-
raz bahseder misiniz?

Iki ¢ocuk babasi emekli bir memurum. Aslen Er-
zincanliyim. Emekli olduktan sonra antikacilik yapma-
ya bagladim. Hala bu isi yaptyorum. Ozel taslarla, gii-
miis ve diger takilarla ilgileniyorum.

Bu benim ilk fotograf sergim. Bunu Ayisigi’nda
yapmak daha bir anlamli oldu. Bu sergi yillar siiren bir
caligmanin Uriiniidiir. Fotografla oldugu kadar sanatin
diger dallariyla da miimkiin oldugunca ilgilenmeye ca-
listyorum.

Nasil bir sanat anlayisimz var? Ya da soyle so-
ralim: yasamin ve sanatin neresinde duruyorsu-
nuz?

Ben de bir emekgi olarak tabii ki iscilerin, emek-
cilerin, ezilenlerin tarafindan bakiyorum yasama. Sa-
natim da dogal olarak bu safta yer aliyor. Elimden gel-
digince onlarin sesi olmaya calistyorum sanatimla.
Fotografin disinda siirle de ilgileniyorum. Her sanat e-
serinin bir dili, bir hikayesi vardir. Ben buna inanirim.
Bir sarkinin, heykelin, resmin, tiyatronun... Hepsinin
bir hikayesi vardir. Benim fotograflarimin da bir dili,

ON/ADZ. 106

MEHMET 02602
ILE INSAN VE DOGA UZERINE...

hikayesi var. Hepsinin insanliga soyleyecek bir sozii
var.

Ik olarak fotografla ilgilenme fikri nasil olus-
tu?

Bir giin yolda yiiriirken bir trafik kazasma sahit ol-
dum. Araba kopege ¢arpti. Kopek olay yerinde 6ldii ve
baska bir kopek — belki de esiydi — basinda durup uzun
stire agladi. Ben de onunla birlikte aglamaya basladim.
Duygusal bir insanim. O olay beni ¢ok etkiledi ve o an
bu yasananlar belgelemek istedim. Keske bir fotograf
makinem olsaydi diye diisiindiim. Bu olay benim fo-
tograf sanatiyla ilgilenmeye basladigim, buna karar
verdigim andir diyebilirim.

Peki, Ayisig1 ile nasil tamistimz?

Oncelikle calistigim yerin yakinlarinda afislerini
gordiim ve merak ettim. Sans bu ya, bir arkadasim za-
ten tantyormus onlar1. Ben de onun araciligryla tanistim
Ayisigr’yla. Hepsi ¢ok sicak insanlardi. Sergi yapmam
konusunda beni onlar tegvik etti. “Insan ve Doga” adh
bu sergi, hem benim hem de Adana Ayisigi’nin ilk fo-
tograf sergisi oldu. Yeni iiretimlerle yolumuza devam
edecegiz...
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Baslangiglar umut yiiklii olunca, mutlulugu, ve-
rimliligi, neseyi de beraberinde tasir, tipki tomurcugu-
nu i¢inde tastyan bir fidan gibi... Ayisig1 Devinim Ti-
yatro Atolyesi olarak biz de i¢imizde hig¢ tilkenmeyecek
umutlarimizla merhaba dedik yeni bir déneme.

Kavgamizi umudumuzla yogurup Oyle ortaya ¢i-
kardik sanatimizi. Ve bu siarla 1992 yilinda Ekin Sanat
Tiyatro Atolyesi adiyla yola ¢ikan grubumuz, siirekli
degisen ve yenilenen ekibiyle 1997°de Devinim Tiyat-
ro Atolyesi adin1 aldi. Simdi ise elinden tuttugumuz a-
tolyemiz, Tiyatro Simurg’dan Mehmet Esatoglu ile bir-
likte yepyeni ytireklerle calismalarina ara vermeden de-
vam ediyor. Ekimde bagladigimiz tiyatro ¢alismamizi
ilk kez 19 Aralik’ta “Yoldas Mektuplar” isimli oyunu-
muzla sahneye tasidik, umudun iscisi tiim sevenleri-
mizle birlikte. Ilk sahne deneyimi ve de 19 Aralik Zin-
dan Katliamimi yasayan yiireklerimizi anlatacak olma-
miz bizi mutlu bir heyecanin igine siirtiklemisti. Titre-
yen sesler, eller, ayaklar, dizler... Heyecan giizeldi...
Emek verilmisse, giizel olmayan ne vardi ki...

Oniimiizde yapilacak, paylasilacak ne ¢ok sey var.
Yasanilanlari, tarihi anlatmak gerektigi gibi bizler ya-
rinlari glizelliklerini de anlatmak, toplumsal yapiy1
seffaf hale getirmek ve 6zellikle var olan yapinin degis-
tirilebilecegini gostermek icin yola koyulduk.
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. Y dldag Mektuplar

Sizlere ilk oyunumuzun heyecanini az da olsa an-
latmak istiyorum. ilk oyunumuz yeni ¢ikan kitabimiz
Daima’nin i¢inden alintilar olan Yoldas Mektuplar i-
simli oyundu. 19 Aralik 2000’de yasanan zindan katli-
amlar siirecinde yazilan mektuplarindan olusan Dai-
ma, oyunumuz i¢in ¢ikis noktasiydi. Yaklasik bir aylik
bir ¢alismanin tiriinii oldu oyunumuz. Hangi metinlerin
alinip hangilerini ¢ikarmamiz konusunda yasadigimiz
zorlu siire¢ hayli zamanimizi almisti. Her ciimle, her
kelime Oylesine degerliydi ki, elimizden gelse kitapta
yer alan biitiin mektuplar senaryo haline getirip Oyle
oynayacaktik oyunumuzu. Her birimiz o anlar1 yasa-
manin heyecanin1 duyumsadik i¢imizde, yiireklerin bir
olup kenetlendigi anlar1. Bunu tam anlamiyla anlatmak,
yansitmak miimkiin degildi, ama az da olsa yasanan o
duygulart hissetmek ve hissettirmekti asil olan.

Devinim Tiyatro Atdlyesi, simdi ise yeni bir heye-
can i¢inde. Bir yandan tiyatro egitimi ¢alismalarimiz
stirerken, bir yandan da yeni oyunlar liretme pesinde-
yiz. Her yeni giin, degisen her an bize yeni oyunlarin
zeminini hazirlarken, bize de bunlar1 sahneye koymak
diistiyor. Bunlardan biri ise yaklasan 8 Mart Diinya E-
mekei Kadmlar Giinii. Oyunumuzu simdiden merak e-
der gibisiniz. O halde sizinle oyunumuzun heyecanini
paylasacagimiz 8 Mart’ta goriismek dilegiyle. ..

ONSOZ



Merhaba,

Ozgiirliigii yiireginde tasiyan, dostluk tadinda
dost diyenlere, barisa, sevgiye merhaba.

Gaziantep’e ilk gidisimdi. Buradaki dostlar o
kadar igten, o kadar samimi ve bir o kadar da dost
canlistydilar. Ne de olsa BIZIMKILERDI. Oyle
masum Oyle giizellerdi ki! Elleri, yiirekleri glinesten
bile daha sicakti. Bir daha gorebilir miyim bu giizel
dostlar1? Diinyanin bir ucu da olsa yiirekten arzular-
san gdrmeyi gorirsiin elbet. Bir ekmegi kirk kisiyle
boéliisebilmenin mutlulugunu, ayni sofrada oturup bir
bardak ¢ay icisimizi, hos sohbetlerini, bana agilan
kapilar ardinda sicacik giiliimseyen yiizleri ¢ok 6zle-
dim. Bir saat ya da on dakika gériisebilmek. Onemli
olan insanin insana kavusmasi. Cok sevdigim dostla-
rim... Oysa ki ne onlar beni ne de ben olar1 taniyor-
dum. Simdi tamidigim dostlarimi ¢ok oOzledim ve
dostlarsiz olmuyor. Dostlarimin yiirekleri kocaman
ve sicak.

Sozciiklerin bittigi yerde.

Yiirek ezgisi soylenir

Baharin gelisi,

Sevdalart dogurur.

Her yeni baslayan giinde

Diinyaya yeni gelen bebegin ilk gz acis1 gibi
Bende daglara actim yiiregimi

Yiirek ezgisine tutuldum direnisin

Atilan her dev adimda

Bir is¢inin balyozu indirdigi sesle birlikte
Direnisin ayak sesleri geliyor

Ezgisi ¢caliniyor haykirisin

Ozgiirliigiin bakiglart sard etrafim

Sesini dinliyorum riizgarin

Ve dinmeyen ozgiirliigiin haykirisini.

Her ¢ikardig 1slikta

Voltada ¢alinip soylenen, direnis ezgileri geliyor
Sozler bitse de yiirek ezgileri séylenir ...

Pinar

TiYATROCULARDAN DTP’NIN

29 Aralik Sali giinii bir grup tiyatro sanatgisi ta-
rafindan Demokratik Toplum Partisi’nin (DTP) kapa-
tilmasina iliskin bir basin agiklamasi gergeklestirildi.
Insan Haklar1 Dernegi Istanbul Subesi’nde yapilan a-
ciklamada Kiirt Halki lizerinde baskilarin aylardir
sistematik olarak stirdiiriildiigi belirtilerek “Bizler,
bu halkin tiyatrosunu yapanlar, bu savas ¢igirtkanli-
gina dur diyoruz” denildi.

Son donemde secilmislere karsi gergeklestirilen
tutuklama terdriiniin Kiirt Halki’na yonelik bir orgiit-
stizlestirme, iradesizlestirme ve tasfiye saldirisi oldu-
gunun anlatildig1 agiklama soyle devam etti: “Bu tu-
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tuklama terorii, orgiitlenme ve s6z sdyleme hakkina
fagizan bir saldiridir. ..

Biz tiyatrocular, bu saldirilara derhal son veril-
mesi gerektigini ve tutuklananlarin derhal serbest bi-
rakilmasinin demokratik ve insan haklarina saygili
bir devletin isi oldugunu belirtiyoruz. Aksine, telafisi
olmayan bir savasin i¢ine itildigimizin farkindayiz.”

Kiirt halkinin segilmis iradeleri iizerindeki devlet
baskisinin sona ermesi gerektigi de belirtilen agikla-
ma sonunda tiyatrocular, “Artik acilari, trajedileri
sahnelerimizde gormek istemiyoruz” diyerek salon-
dan ayrildilar.
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ANTAKYA AYISIGI SANAT MERKEZIi ACILDI

| AYISIG)
SANAT

MERKEZI|

MERHABA Yeni
Insan

Bundan tam 20
yil 6nce ¢iktigimiz u-
zun ve zorlu miicadele
bugiin bizlere biiylik
deneyimler katti. Biz-
den 6nce atilmig adim-
larn yol gostericiligin-
de kendi kii¢iik adim-
larimizla  yiiriimeye
devam ediyoruz.

Amag; toplumcu
bir kiiltiirle, toplumsal
Ozgiirliige ulasmak ve

siifsiz, somiiriisiiz,
Ozgiir bir diinya yarat-
mak. "Umudumuz

kavgada, kavgamiz sa-
natimizla, kavga yasa-
min her alaninda” sia-
rim1 daha genis emek-
cilere ulastirmak igin,
Hatay'da  AYISIGI
SANAT MERKEZI a-
cild1

Ly

SARIGAZI'DE

YENIDEN MERHABA

3 Ocak giinli yapan Sarigazi Ayisigi Ekin Sanat
Dernegi, tiyatro, siir ve miizikle “yeniden merhaba”
dedi. Ogle saatlerinde baslayan etkinlikte ilk olarak
geng 6grenciler “Merhaba” dediler bize ve siirleriyle
geldiler.

Sonra sahneyi alan Tiyatro Devinim oldu. Devi-
nim, ilk kez 19 Aralik giinii Taksim'de sergiledigi o-
yunu “Yoldag Mektuplar”1 getirmisti Sarigazi yoksul
emekei halkina. 19 Aralik Katliami ve ardindan gelen
destans1 Oliim Orucu eylemini mektuplarla anlatan
oyun, herkesi duygusallastirdi, 6fkesini biledi ve o
glinlere geri gotiirdii.

Ve calismalarini Ayisigr Sanat Merkezi'nde siir-
diiren Grup Emege Ezgi, cogunlugu kendi ¢alismala-
rindan olusan bir dinleti verdi. Kendi marslari, sarki
ve tlirkiilerinin yani sira, sevilen tiirkiilere de kendi
yorumlarini getiren Emege Ezgi, Tirk¢e ve Kiirtce
parcalarla ¢ok kisa siirede salona hakim oldu. Konser
ortalarina dogu gelip de pargalar hareketlenmeye bas-

Kis ‘10 109

layinca yerinde duramayan izleyiciler, sandalyeleri
¢cekmis ve kendilerine halay ¢ekmek icin alan hazir-
lamigslardi bile. Ve etkinligin sonlara dogru tiim sa-
lon halaylar ¢ekiyordu. Etkinlik, artik adet oldugu -
zere “S0z Veriyoruz” marsi ile sona erdi.




19 Aralik Zindan
katliamlarimin 9. yilinda

19 Aralik Etkinl

-““

Ayis181 olarak diizen- [

ledigimiz etkinlikte Yeni
Donem Yayincilik
tarafindan ¢ikarilan
Daima adli  kitabin
tanittm1 da  yapildi.
Kitapta yer alan mektu-
plardan olusan "Yoldas
Mektuplar" adli oyunu
Mehmet Esatoglu yoneti-
minde Devinim Tiyatro
Atolyesi olarak oyun-
lastirdik. Sibel Siiriicii ve
Nergiz Gililmez'in
annesinin yeraldigi
etkinligimize siirleriyle
Ruhan Mavruk'ta katildi.
19  Aralik  saldiris
gergeklestirildiginde
Canakkale zindaninda
bulunan devrimci tutsak
Vefa Serdar bir kez daha
tanikligini paylasti
bizlerle...




anatgllarln istanbu Bulusmasi
Emekci Istanbul'a Kucaklasma

Emegin ve Kavgamizin Baskenfl Istanbul icin 30 Ocak 2010 Cumartesi giinii Su Gosteri Sanatlari
Merkezinde biraraya geldik. Sarkilarimiz, siirlerimiz, oyunlarimiz Istanbul igindi... Istanbul igin tiyatro sanatgist
Ani Ipekkaya, tiyatro sahnelerinden emegiyle bu sehre kattiklarmi anlatti, sair Selah Ozakin Istanbul igin damit-
t181 dizelerini bizimle paylasti. Vedat Tiirkali'nin Istanbul siirini Devinim Tiyatro Atdlyesi oyunlastirarak bize sun-
dular. Miizikleriyle Grup Emege Ezgi ve Bahara Ezgi Istanbul coskusunu tagidi sahneye. Her zaman yanimizda
olan sair Atila Oguz Istanbul igin yazdig1 siiri sundu bizlere... Ardindan Leyla Sevim ve Muharrem amcamiz
geldi.

En 6nemlisi de emegin Istanbul'unun asil sahipleri olan isgilerin yanimizda olmastydi. Direnisteki Marmaray
Iscileri toplu olarak katildilar etkinligimize... Etkinlik onlarmn rengini aldi hemen... Sicak, igten, samimi ve diren-
gen... Kiirsiiyli biraktik onlara, onlarla sdyledik, onlarla giildiik, onlarla slogan attik, onlarla halaylar ¢ektik.
Emegin ve kavgamizin Bagkenti istanbul'u omuz omuza selamladik.

Kampanyamiz yeni etkinliklerimizle siirmeye devam ediyor.
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ONSOZ.

Korkarim bir giin

yvagmurla birlikte
diisecek gozlerim

Diislerimdeki gece

ellerin

her sey

her sey

diisecek bir giin

yagmura karisacak
hiiziin yagmura
gidigin yagmura
gliltisiin yagmura
Dudaklarm yagmura
Saclarin yagmura

Ve sadece gozlerim degil
Ben de islanacagim yagmurda

Strilsiklam agiklar gibi.

Korkarim bir giin

yagmurla birlikte
diisecek gozlerin.
12 Kasim ‘09
Istanbul
"2
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Tutsaklarin
Istanbul

ol NN -

#

%

Hiicrelerde, zindanlarda olan tutsak-
lara cagrimizdir:

Hiicrelerde biriken Istanbul o6zlemini
siirleriniz, oykiilerinizle disariya tasimak isti-
yoruz. Bu ozlemin sergisini acmak istiyoruz.
Sizlerden gelen siirlerden ve oykiilerden
olusan sergi 21 Mart Diinya Siir Giinii’nde
acilacaktir.

Newroz’un coskusuna siirleriniz, oykiil-
erinizle katilmak ister misiniz? Eger cevabimiz
evet ise 10 Mart 2010 tarihine kadar
Ayisigr’na gonderilmesini rica ediyoruz.

Not: Zengin bir sergiyi yaratabilmek icin
sizlerden ricamiz, Onséz iin ulasamadigi yerlere
o giizel mektuplarinizla “Tutsaklarin Istanbul
Ozlemi” icin siirler, dykiiler istedigimizi ilet-
menizdir.

Sizlerle bulusmak icin sabirsiziantyoruz.

Bu bir yarisma degildir. Hangi o6zlemin
digerinden daha iistiin olduguna kim karar

verebilir?

Diyorlar ki sana, Istanbul... Ne giizide ¢ocugusun tarihin, ne de iriinii milyonlarca
nasirli elin! “Avrupa Kiiltiir Bagkenti” ad1 altinda hara¢ mezat satilmaktir kaderin!

Ne Sarachane'de toplanan yilizbinler, ne Kavel... Ne Haziran'in biiyiik eylemcileri, ne |
Mayis ve Taksim... Kalmasin gelecegi aydinlatan higbir iz! Gérmiiyor musun, tir tir titreti-
yor hala hepsini, AKM'den sarkan pankarttaki o bilekler1 zincirli 1s¢1!

Bunun i¢in degil miydi 77 1 Mayish 6-7 Eyliil, Beyazit'in kanli Mart't, Gazi... “giivercin
urkekligi”yle yiirliyen Hrant'in Sisli kaldiriminda kalan bedeni... Sokak ortalarinda, evler-
inde, universitelerde oldurilenler...

Seni {ic-bes binaya sigdirmak istiyorlar, Istanbul... pazarladiklar: iic-bes binaya! Biitiin
bir tarihini yok saymak istiyorlar. 6. Filo'ya karsi yiiriiyenlerin 6fkeli sloganlari

duyulmasin istiyorlar, milyonlarca grevcinin hiiziinkar yiizleri isitmasin bugiinii ve
gelecedi... Ne emege dair tek bir an1, ne “kiiciik insanlar” bu koca kentin!

Oysa biz seni tramvayina asilan ¢ocuklarimin giillisiiyle seviyoruz... Her tasinda alinteri
olan emekgilerinle... Biz seni her an patlamaya hazir kalabahiginla seviyoruz... Camurlu
varoslarin bitimsiz umudu ve isyankarligiyla... Sen sermayenin “kiiltiir bagkenti” degil,
Kavgamizin Baskentisin Istanbul! Sen bize layiksin biz de sana Istanbul.



Dudaklarina mihiir vuruyorlar, bileklerine kelepee... Siiriiyorlar yiizyillarin taniklarini
bir bir. Sadece han, hamam, imaret... Yasamadi sanki surlarinin i¢cinde rengarenk bir nehir.
Seni bir metadan dteye anlamayanlarin elindesin, Istanbul. Pusular kurmus bekliyorlar seni
satmak isteyenler hara¢ mezat...

Milyonlarin ayak izleriyle cosup kosarken sen gelecege... Emege dair ne varsa yok edi-
yorlar bir bir... Gokdelenlerden kafes kuruyor, aligveris merkezlerinin yalnizligina
mahkum ediyorlar... Seni 6ksiiz birakmak icin kapaniyor tiyatro salonlari, sinemalar...
Tutsak ediliyor eylem adimlarinin yankilandigi sokaklarin, hinca hin¢ dolan coskun
meydanlarin.

Ameleperver Cemiyeti, “Tatili Esgal”e ¢ikan tramvay 1iscileri, Kasimpasa tersaneler-
inde Omrini tlketenler... Her tuglada, her putrelde, her tasta alinterini ve elizlerini
birakanlar... [lmek ilmek, hiicre hiicre érenler bu kenti... Eller, eller... Hayat1 yaratan eller!..
Coktan tarih oldu Cibali Tekel'in kadin isgileri. Bogaz boyunca dizilen tiitiin depolari, fab-
rikalar... Sahi nerede simdi Beykozlu kundura isgileri? Pasabahge Sise-Cam?..

'Devaml arka kapak icinde




